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(A) SUMMARY   
 

The habilitation thesis entitled Modal universe ï Connections between theory and 

practice in music composition presents our own scientific, professional and academic 

achievements, after having been granted the title of Doctor of Music to the present day, as well 

as the projection of the main directions of advance and development in our career, aiming at 

acquiring the habilitation certificate and the ability to coordinate doctoral theses. 
In the introduction we have explained the name chosen for the paper, as a reference point 

for all four areas: composition, musicology, teaching and management activity / cultural 

organization. Using a specific methodology (creation, analysis, organization, information and 

training) all of these areas circumscribe their areas of interest and connect to one common point 

ï the modal universe, marking its unity, continuity and connections. 

In Chapter 1 (University and professional course previous to being granted the title of 

Doctor in Music) we have indicated the starting point for our career ï in the field of musical 

composition ï located chronologically, after graduation, listing the performance and the results 

obtained before being granted the title of doctor: participation to public events with our own 

work, awards, media records, admission to the Union of Composers and Musicologists in 

Romania (1996). The starting point has its own relevance for the time before the onset of our 

academic career. 

The transition to university education coincided with our hiring as an asociate professor 

within the ñGh. Dimaò Music Academy of Cluj-Napoca, in the academic year 1993-1994. In 

1994 we became an adjunct professor within the Transilvania University of Braĸov, an 

institution which granted us tenure in 1995, promoting the following steps, through examination: 

lecturer (1995-2007); Associate Professor (2007- present). Currently, we also hold the position 

of Artistic Consultant within the Sibiu State Philharmonic (2007- present). 

Chapter 2 (The doctoral thesis ï confluence and starting point for further research) 

describes the stages of development and completion of the doctoral thesis on the modal system in 

Paul Constantinescuôs creation, process extended over a period of about 4 years (2002-2006), 

coordinated by Prof. Dan Voiculescu, PhD: the theoretical preparation stage (the first 2 years), 

the analysis proper phase, the systematization and conclusions. On the 24th of February 2006 we 

passed the doctorate exam and acquired the title of Doctor of Music at the National University of 

Music Bucharest, with the distinction Summa cum laude. The motivation for choosing the topic 

for the doctoral research is expressed through the interest in the autochthonous modal system. 

The topic, presenting great interest within the Romanian musicology, fascinated us because it 

offered room for innovation and could open ways for further research. 

In Chapter 3 (Scientific and professional achievements after being granted the title of 

Doctor of Music) four interdisciplinary thematic directions presenting relevant contribution to 

the continuation of the research initiated by the doctoral thesis are mentioned: the 

systematization made within the local modal system; our own compositions within the 

contemporary context; new concerns for cultural strategies; academic achievements. 

Our own contributions to the systematization of the local modal system were represented 

by ten articles published in journals included in international databases (EBSCO, CEEOL), two 

articles presented at international conferences with selection committee / peer-review system and 

two books. 

The book entitled The modal thinking in Paul Constantinescuôs musical creation (revised 

version of the doctoral thesis) is an important contribution to the field of knowledge, using a new 

set of analytical instruments and methods in the research and systematization of the work made 

by one of the most important Romanian artists. In the process of studying Paul Constantinescuôs 

creation, the book complements the void created by the lack of extensive research on the 

technique and mechanisms that operate the composerôs modal thinking. As a working method, 

the effectiveness of some synoptic tables was used to identify the conclusive elements. 
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The second book Choral Arrangements, vol. I. Transcriptions for equal voices brings an 

important contribution to the training of specialists in the field, in an attempt to classify the 

modal writing in a specific and appropriate typology for the adaptation of the Romanian folklore 

song. We were concerned with the theoretical and analytical aspects related to the modal system 

in our folklore, compared to which the practical ways of music adaptations must not deviate off 

the phenomenon. In this regard, we have created a typology of the harmonic-polyphonic 

processes with a specific purpose, suitable for the folklore song. These publications have entered 

the specialised literature circuit. 

In the contemporary context, our own creation is mentioned afterwards, by defining the 

coordinates of own compositional thinking, deeply connected to the Romanian spirituality and 

attached to the lines of force in the newer or older universal music. It is illustrated by the 

presentation of the works composed between 2006 and 2015. Specific indicators are used for 

evaluating our own contribution in the field of composition and the individual performances, 

recognised nationally or internationally through the participation in specific events as a 

composer (festivals, competitions, author concerts, collective concerts, records, papers editing). 

Tables are also included, containing the awards granted throughout our career and citations/ 

comments of our individual creative activity. The fact that all these compositions have been 

performed on various occasions is a proof that they were not ñcompositions left in a drawerò but 

they have caught the attention of people, receiving responses from specialists, the media, and the 

public. 

The following part contains a description of the field on which we have built our 

university teaching experience: music writing technique in general and polyphonic writing in 

particular. In the subjects we teach, we implement a systematic view on the ways of writing 

music, closely related to the stylistic factor, towards an interdisciplinary vision.  

As means of engaging in academic life, we mentioned the main responsibilities within the 

faculty or department, carried out on administrative and managerial levels, tutoring, review 

activities etc. 

In addition to the academic and scientific activity, by widening the scope of the 

investigation, there is our involvement in the institutionalized cultural strategy on the 

improvement of the parameters of the specific activities and the quality of the artistic act. Our 

responsibilities as an Artistic Consultant within the Sibiu State Philharmonic demonstrated our 

ability to manage art projects, highlighting, in this respect, the relevant media coverage of the 

Sibiu Philharmonic activities. 

In Chapter 4 (Conclusions regarding the relevance and originality of the personal 

contributions) those aspects that ensure the pre-eminence and the innovation are synthesized and 

they make up the uniqueness of our professional concerns. 

In the final section (The evolution and development plans for career development) we 

mentioned that we wished to deepen the opened research directions. From the academic point of 

view, we aim at acquiring the habilitation certificate / the ability to coordinate the doctoral theses 

and getting more involved in the development and support of higher education, showing also the 

way to do this. In terms of scientific and professional career, we will continue the research begun 

on studying the autochthonous modal system, as it proved its timeliness and validity within our 

national compositional landscape. In addition, we will continue to create new pieces and to 

participate thus in the contemporary musical life through the open offer of presenting first 

auditions. Regarding the involvement in the cultural organization strategies, we will especially 

continue the cooperation with the Sibiu State Philharmonic in organizing events at the national / 

international level. In the near future, we plan an educational project by means of a partnership 

between the Sibiu Philharmonic and the Transilvania University of BraἨov, under the name 

Music education methods to model the personality among the younger generation. 

This habilitation thesis concludes with the main references (minimal), which review the 

bibliographic material that supports its first four sections. 
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(B) REALIZŀRI ἧTIINἩIFICE ἧI PROFESIONALE ἧI PLANURI DE 

EVOLUἩIE ἧI DEZVOLTARE A CARIEREI 

 

(B-i) REALIZŀRI ἧTIINἩIFICE ἧI PROFESIONALE  

 

Introducere 

 

Teza de abilitare intitulatŁ Univers modal ï conexiuni între teoria ѽi practica scriiturii 

muzicale ´ĸi propune prezentarea propriilor realizŁri ĸtiinŞifice, profesionale Ἠi academice, care 

acoperŁ perioada 2006-2015, consecutiv conferirii titlului de Doctor ´n MuzicŁ ĸi p©nŁ ´n 

prezent, ca Ἠi trasarea principalelor direcἪii de evoluἪie Ἠi de dezvoltare a carierei în viitorul 

apropiat. Scopul demersului teoretic de faŞŁ este acela al dob©ndirii atestatului de abilitare, în 

consecinἪŁ, recunoaἨterea calitŁŞii autoarei de a conduce lucrŁri de doctorat. 

Titulatura aleasŁ se referŁ la intenἪia de subsumare, sub o cupolŁ interdisciplinarŁ unicŁ, a 

preocupŁrilor Ἠi realizŁrilor proprii, din domeniul specialitŁἪii, cu sublinierea rolului prioritar al 

domeniului specific de referinἪŁ ï compoziἪia muzicalŁ ï Ἠi cu delimitarea Ἠi determinŁrile 

exercitate asupra ariilor conexe, ´ntre care muzicologia are o pondere substanἪialŁ. Încadrate în 

contextul actual al realizŁrilor semnificative din domeniu, propriile realizŁri ἨtiinἪifice Ἠi 

profesionale sunt proiectate pe direcŞiile de evoluἪie ale unei cariere cvadruplu referenŞiale: 

creaἪie artisticŁ (compoziἪie), cercetare ἨtiinἪificŁ (muzicologie), activitate didacticŁ ĸi 

manageriat cultural.  

ĊncŁ din titlu se desprinde firul logic conducŁtor al acestui demers teoretic, care 

graviteazŁ ´n jurul unui punct central ï modalismul autohton, cu capacitate de generare Ἠi 

regenerare în jurul unor simboluri Ἠi cu potenἪial de universalizare Ἠi teoretizare. Pe de altŁ parte, 

Ἠtiut fiind faptul cŁ un creator este, ´nainte de toate, un g©nditor capabil sŁ-Ἠi expliciteze sistemul 

reflexiv, se ajunge la situaἪia cŁ ´n domeniul artistic, ἨtiinἪa Ἠi creaἪia relaἪioneazŁ ´ntr-o absolutŁ 

simbiozŁ. În ceea ce mŁ priveἨte, binomul teorie-creaἪie fuzioneazŁ în universul modal, 

determinându-i caracterul unitar, durabil, consecvent Ἠi stabilindu-i conexiunile funcἪionale.  

Pentru a transcende, ´nsŁ, dincolo de intuitiv, de empiric Ἠi pentru a deveni o activitate 

practicŁ organizatŁ, capabilŁ sŁ funcἪioneze, procesul de creaἪie reclamŁ un sistem de reguli, de 

norme ἨtiinἪifice. Se naἨte, astfel, o relaἪie biunivocŁ între cele douŁ subdomenii ï compoziἪie Ἠi 

muzicologie: ἨtiinἪa (muzicologia) oferŁ practicii (compoziἪia) bazele ἨtiinἪifice, fundamentele 
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teoretice, iar practica se transformŁ ´n potenἪial de generalizare Ἠi teoretizare. În acest fel, 

preocupŁrile teoretice se ´ngemŁneazŁ ĸi le susŞin pe cele de creaŞie, oferindu-le ĸi una din 

sursele principale de inspiraŞie.  

În concluzie, subliniez faptul cŁ Ăprofesiunea mea de credinἪŁò este cea de compozitor, 

eforturile mele fiind îndreptate, în principal, cŁtre aceasta Ἠi, prin inevitabilŁ derivaἪie, cŁtre 

cercetarea muzicologicŁ. În subsidiar, îmi exercit activitatea în domenii artistice conexe, precum 

activitatea de organizare/consultanἪŁ ´n domeniul artistic, ´n mŁsurŁ a valoriza Ἠi extinde 

experienἪa creatorului-gânditor la nivel macrosocial, ´n direcἪia formŁrii Ἠi schimbŁrii 

mentalitŁἪilor.  

Nu în ultimul rând, punctez faptul cŁ ´ntr-o piaἪŁ muzicalŁ ´n continuŁ expansiune Ἠi   

într-un context socio-cultural complex Ἠi dinamic, cum este cel al zilelor noastre, strategia pe 

care o urmez ï în activitatea didacticŁ, de cercetare/creaἪie Ἠi de propagare a artei muzicale de 

calitate ï pune accent pe îmbinarea eficientŁ ´ntre sistemele tradiἪionale Ἠi cele moderne, 

interactive, astfel ´nc©t sŁ se obἪinŁ maximum de randament Ἠi capacitare a discipolului 

(student/masterand/doctorand/educabil) în procesul de ´nvŁἪŁm©nt, cercetare, formare continuŁ. 

 

1. Parcursul universitar  Ἠi profesional anterior conferirii  titlului de Doctor 

´n MuzicŁ  

 

Debutul propriei cariere profesionale are loc ´n anul 1985, odatŁ cu absolvirea cu 

Diploma de Merit ï media 10 Ἠi Ἠef de promoἪie pe ἪarŁ ï a secἪiei CompoziἪie muzicalŁ a 

Conservatorului ĂGeorge Enescuò din Iaĸi. Momentul debutului are relevanἪŁ pentru perioada 

premergŁtoare accederii la cariera academicŁ, ´ntruc©t evidenἪiazŁ procesul conturŁrii unor certe 

domenii de interes, din care aveau sŁ se desprindŁ direcἪiile de cercetare ulterioare.  

De formaἪie compozitor (discipol al maestrului Vasile SpŁtŁrelu), dar ´nsuἨindu-mi Ἠi un 

bagaj analitic Ἠi teoretic suplimentar, ´n urma frecventŁrii, în decurs de doi ani, a specializŁrii 

muzicologie, eram ´ndreptŁἪitŁ sŁ mŁ preocup, de la începutul carierei, de cercetarea 

multidisciplinarŁ, din perspectivele creaἪiei Ἠi analizei muzicale. Roadele nu aveau sŁ întârzie, 

realizŁrile profesionale din domeniul compoziἪiei Ἠi muzicologiei dob©ndind, ´ncŁ din acea 

perioadŁ, recunoaἨtere naἪionalŁ, prin suita de 9 premii obἪinute la concursurile naἪionale de 

specialitate. 

Tabel 1.1. Premii, perioada 1983-1989  

1. Premiul II pentru muzicologieï acordat de Ministerul EducaἪiei Ἠi ĊnvŁἪŁm©ntului, la a XVI-a 

ConferinŞŁ NaŞionalŁ a Cercurilor ĸtiinŞifice studenŞeĸti, Iaĸi, 1983 

2. Premiul III pentru compoziἪie ï acordat de Uniunea Compozitorilor ĸi Muzicologilor din 
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Rom©nia, la Concursul NaἪional de C©ntece patriotice create de studenἪi, Bucureĸti, 1984 

3. Premiul III pentru compoziἪie ï acordat de Ministerul EducaἪiei Ἠi ĊnvŁἪŁm©ntului, la a XVII-a 

ConferinŞŁ NaŞionalŁ a Cercurilor ĸtiinŞifice studenŞeĸti, BucureἨti, 1984 

4. Premiul III pentru compoziἪie ï acordat de Uniunea Compozitorilor ĸi Muzicologilor din 

Rom©nia, la Concursul NaἪional de C©ntece Patriotice create de studenἪi, Bucureĸti, 1985 

5. Premiul special al juriului  ï acordat de Comitetul judeἪean Cluj-Napoca, la Concursul de CreaἪie 

din cadrul Festivalului NaἪional ĂGeorge Dimaò, ediŞia I, Cluj-Napoca, 1984  

6. Premiul Conservatorului ĂGeorge Dimaò ï acordat de Comitetul judeἪean Cluj-Napoca, la 

Festivalul-Concurs NaἪional ĂGeorge Dimaò, ediŞia a II-a, Cluj-Napoca, 1985  

7. Premiul III pentru creaἪia componisticŁ ï acordat de Ministerul Culturii, la Festivalul NaἪional 

ĂC©ntarea Rom©nieiò, etapa republicanŁ, BucureἨti, 1987 

8. Premiul I  ï acordat de Comitetul de CulturŁ IaἨi, la Festivalul Muzicii Rom©neĸti, Reuniunea 

CoralŁ ĂGavriil Musicescuò, ediἪia I, IaἨi, 1988  

9. Premiul II , la Festivalul ĂMihai Eminescuò, Iaĸi, 1989  

 

Un corpus de lucrŁri componistice (VariaἪiuni pentru pian, Lieduri pentru sopranŁ Ἠi pian 

pe versuri de Gh. Tomozei, Sonata pentru corn Ἠi pian, semnate, pe atunci, cu numele anterior 

cŁsŁtoriei ï Roxana HaἨegan) fuseserŁ prezentate ´n concerte de autor: la IaἨi ï în cadrul 

Festivalului Muzicii Rom©neἨti, ediἪia 1984; la Piatra NeamἪ ï ´n cadrul VacanἪelor Muzicale la 

Piatra-NeamἪ, ediἪia a XIII -a, 1984 (http://www.culturaneamt.ro/editia-xiii -29-iunie-10-iulie-

1984). 

LucrŁri mai ample din genul simfonic sau vocal-simfonic s-au bucurat de prezenἪa pe 

afiἨele altor manifestŁri recunoscute din ŞarŁ: Suita pentru orchestrŁ G©ndind la MioriŞa (1985) a 

fŁcut parte din programul a douŁ din concertele simfonice de stagiune ale Filarmonicii de Stat 

Sibiu, sub bagheta dirijorului Dorin Frandeĸ (1985 Ἠi 1986), iar Poemul pentru cor ĸi orchestrŁ 

TŁr©m de dor (1988), pe versuri de Lucian ŝugui, a fost prezentat ´n primŁ audiἪie ´n 1988, la 

Festivalul Muzicii Rom©neĸti Iaĸi (fiind recompensat cu Premiul I). 

ConsemnŁrile ´n presŁ asupra prezentŁrilor publice ale propriilor lucrŁri ´n condiἪii de 

vizibilitate naἪionalŁ sau regionalŁ reflectŁ prestigiul profesional de care mŁ bucuram la acea datŁ 

[cf. subcap. 3.2.3. Relevanѿa ѽi originalitatea creaѿiei componistice: PerformanѿŁ ѽi impact, p. 86]. 

Toate aceste realizŁri au reclamat implicarea mea, cu o mai mare responsabilitate, în 

activitatea profesionalŁ Ἠi au condus, totodatŁ, la începutul carierei mele universitare. 

Trecerea ´n ´nvŁἪŁm©ntul universitar a coincis cu cooptarea mea ca Ἠi profesor asociat în 

cadrul Academiei de MuzicŁ ĂGh. Dimaò din Cluj-Napoca, în anul universitar 1993-1994. În 

anul 1994 am devenit profesor asociat al UniversitŁἪii Transilvania din BraἨov, instituἪie ´n 

cadrul cŁreia am obἪinut titularizarea în anul 1995. De la acea datŁ, dezvoltarea carierei mele 

universitare s-a fŁcut prin parcurgerea urmŁtoarelor etape, promovate prin concurs: lector 

universitar, în perioada 1995-2007; conferenἪiar universitar, din 2007 p©nŁ în prezent. 

http://www.culturaneamt.ro/editia-xiii-29-iunie-10-iulie-1984
http://www.culturaneamt.ro/editia-xiii-29-iunie-10-iulie-1984
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Din anul 2007, am preluat Ἠi funcἪia de Consultant artistic al Filarmonicii de Stat Sibiu, 

funcἪie pe care o deἪin Ἠi ´n prezent. 

În calitate de cadru didactic al FacultŁἪii de MuzicŁ din cadrul UniversitŁἪii Transilvania 

din BraἨov, sunt titular al disciplinelor: Contrapunct, Polifonia secolului XX, Aranjamente 

corale, OrchestraἪie. 

La scurt timp, parcursul universitar Ἠi profesional anterior conferirii titlului de Doctor în 

MuzicŁ se individualizeazŁ prin noi recunoaἨteri ale propriilor realizŁri din domeniul creaἪiei 

muzicale; în urma participŁrilor la concursuri naἪionale de creaἪie am obἪinut ´ncŁ 3 premii: 

Tabel 1.2. Premii, perioada 1995-1999 

1. MenἪiune ï acordatŁ de AsociaŞia NaŞionalŁ CoralŁ din Rom©nia, la Concursul NaἪional de CreaἪie 

CoralŁ, ediἪia a III-a, BucureἨti, 1995 

2. Premiul I  ï acordat de AsociaŞia NaŞionalŁ CoralŁ din Rom©nia, la Concursul NaἪional de CreaἪie 

CoralŁ, ediἪia a IV-a, BucureἨti, 1997 

3. Premiul I  ï acordat de FundaἪia ĂNorbert Petriò BraἨov, la Concursul de compoziἪie ĂNorbert 

Petriò, Braĸov, 1999 

 

O altŁ dovadŁ a recunoaĸterii realizŁrilor care contureazŁ profilul academic anterior 

conferirii titlului de Doctor ´n MuzicŁ ´l constituie primirea mea, în anul 1996, în Uniunea 

Compozitorilor ĸi Muzicologilor din Rom©nia, secŞia de MuzicŁ instrumentalŁ Ἠi multimedia 

(http://www.ucmr.org.ro/). 

Un moment important al carierei academice Ἠi profesionale l-a constituit prestaἪia artisticŁ 

de vizibilitate regionalŁ ï Concert de Autor (Composition Portrait) ï din cadrul Stagiunii de 

concerte a Academiei de MuzicŁ ĂGh. Dimaò din Cluj-Napoca, 1993-1994, care a avut loc în 

Sala Studio a Academiei ĂGh. Dimaò, pe data de 24 februarie 1994. Programul a cuprins: Lieduri 

pe versuri de Gh. Tomozei, Cvartet de coarde, Suita G©ndind la Mioriѿa, piesele corale Ѿi-am 

împletit (versuri I. Barbu) Ἠi Cu penetul (versuri M. Eminescu). Au interpretat studenἪi ai 

Academiei ĂGh. Dimaò din Cluj-Napoca, dirijor Ciprian Para. 

(http://portal.unitbv.ro/Portals/0/UserFiles/User1209/Concert_de_autor_Cluj-

Napoca.compressed.pdf) 

Noi referiri ´n media scrisŁ naἪionalŁ asupra propriilor realizŁri ´n materie de compoziἪie 

muzicalŁ reflectŁ impactul creaἪiei artistice din etapa academicŁ premergŁtoare susἪinerii Tezei 

de doctorat, 1996-2006 [cf. subcap. 3.2.3. Relevanѿa ѽi originalitatea creaѿiei componistice: 

PerformanѿŁ ѽi impact, p. 86]. 

În vederea stabilirii unor contacte profesionale, propria activitate ἨtiinἪificŁ a fŁcut 

obiectul unor scrisori de recomandare primite din partea unor personalitŁἪi marcante ale vieἪii 

academice rom©neἨti, precum compozitorii Dan Voiculescu, Valentin Timaru, Vasile SpŁtŁrelu 

sau Cristian Misievici, din care selectez:  

http://www.ucmr.org.ro/
http://portal.unitbv.ro/Portals/0/UserFiles/User1209/Concert_de_autor_Cluj-Napoca.compressed.pdf
http://portal.unitbv.ro/Portals/0/UserFiles/User1209/Concert_de_autor_Cluj-Napoca.compressed.pdf
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ĂD-na Roxana Pepelea /.../ a impus prin calitatea gândirii sale muzicale, printr-o 

sensibilitate aparte. Ċn domeniul componistic dŁ dovadŁ de o deschidere stilisticŁ remarcabilŁ, de 

cunoaĸterea unei ample literaturi muzicale contemporane, demonstr©nd astfel perspective 

creatoare autenticeò. (Dan Voiculescu, Cluj-Napoca, 20 ianuarie 1998) 

ĂRoxana Pepelea este o compozitoare deja afirmatŁ ´n domeniu (membrŁ a UCMR) ale 

cŁrei lucrŁri s-au bucurat ĸi se bucurŁ de aprecieri deosebite, fiind adesea ´ncununate cu premii 

/.../ò. (Vasile SpŁtŁrelu, Iaĸi, 21 ianuarie 1998) 

ĂHarul sŁu componistic, dublat de o ´nclinaŞie specialŁ cŁtre cercetarea muzicologicŁ ĸi 

de o exigenŞŁ profesionalŁ remarcabilŁ au contribuit /.../ la conturarea unei personalitŁŞi muzicale 

autentice ĸi complexe. Roadele nu au ´nt©rziat sŁ aparŁ ï at©t ´n planul creaŞiei muzicale c©t ĸi ´n 

cel al activitŁŞii de cercetare ï fiind rŁsplŁtitŁ printr-o seamŁ de premii ĸi distincŞii ca ĸi prin 

recunoaĸterea de cŁtre personalitŁŞi ale culturii muzicale rom©neĸtiò. (Cristian Misievici, Cluj-

Napoca, 21 ian. 1998) 

ĂRoxana Pepelea /.../ este un cadru didactic bine pregŁtit profesional, av©nd deja o 

personalitate foarte precis conturatŁ. Activitatea sa complexŁ, care s-a concretizat at©t pe tŁr©m 

componistic c©t ĸi pe cel muzicologic, ne-o recomandŁ ca atareò. (Valentin Timaru, Cluj-

Napoca, 21 ianuarie 1998). 

Prezentarea succintŁ a informaἪiilor mai importante din activitatea universitarŁ p©nŁ la 

obŞinerea diplomei de doctor, ´n anul 2006, justificŁ viziunea interdisciplinarŁ pe care am   

urmat-o Ἠi o urmez în continuare în activitatea de cercetare Ἠi oferŁ indicii asupra preocupŁrilor 

profesionale, academice ĸi ĸtiinŞifice care m-au condus la elaborarea tezei de doctorat, în 

perioada 2002-2006. 

 

2. Teza de doctorat ï confluenἪŁ Ἠi deschidere spre cercetŁri ulterioare 

 

ExtinsŁ pe o perioadŁ de 3 ½ ani (nov. 2002 ï febr. 2006) preocuparea pentru elaborarea 

Tezei de doctorat, referitoare la Modalismul ´n creaѿia lui Paul Constantinescu, a necesitat un 

stagiu de pregŁtire teoreticŁ de 2 ani, timp ´n care au fost consultate lucrŁrile de referinŞŁ din 

bibliografia de specialitate rom©neascŁ sau universalŁ. A urmat faza de analizŁ propriu-zisŁ, 

dupŁ care s-au realizat sistematizŁrile ĸi au fost formulate concluziile. AceastŁ etapŁ a elaborŁrii 

Tezei de doctorat, atent îndrumatŁ de prof. univ. dr. Dan Voiculescu, se încheie în data de 24 

februarie 2006, datŁ la care am susἪinut examenul de doctorat Ἠi am dobândit titlului de Doctor în 

MuzicŁ, la Universitatea NaŞionalŁ de MuzicŁ Bucureĸti, cu distincἪia Summa cum laude. 
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MotivaἪia alegerii tematicii pentru cercetarea doctoralŁ se gŁseἨte ´n interesul pe ́ l suscitŁ 

problematica modalismului autohton. Subiectul, de maxim interes pentru muzicologia 

rom©neascŁ, m-a fascinat pentru cŁ oferea teren de inovaἪie Ἠi putea deschide cŁi de acces spre 

cercetŁri ulterioare, de lungŁ duratŁ, într-o continuitate prestabilitŁ.  

AbordatŁ analitic Ἠi aplicatŁ pe creaἪia corifeilor componisticii rom©neἨti, problematica 

modalismului se putea înscrie, astfel, în orbita cercetŁrilor de interes naἪional.  

Într-o formŁ sau alta, modalismul ĸi-a pus amprenta asupra creaŞiei naἪionale rom©neĸti, 

determinându-i esenŞa ĸi acŞion©nd ca o constantŁ, indiferent de atitudinile creatoare ĸi miĸcŁrile 

estetice variabile. Modalismul de esenŞŁ folcloricŁ (naŞionalŁ) ĸi religioasŁ (bizantinŁ) ´ĸi gŁseĸte 

o reprezentare substanŞialŁ ´n generaŞia enescianŁ ĸi post-enescianŁ. Compozitori ca M. Jora, M. 

Negrea, S. DrŁgoi, T. Rogalski, M. Andricu, C. Silvestri, Z. Vancea, P. Constantinescu, T. 

Ciortea, S. ToduŞŁ exploateazŁ resursele modale extrase din patrimoniul muzicii populare sau 

bizantine, uneori contopite într-o gândire tonal-modalŁ, cu intenŞia de evidenŞiere a tentei 

tradiŞionale.  

Profund cunoscŁtor al folclorului nostru muzical, Paul Constantinescu, subiectul propriei 

cercetŁri doctorale, sondeazŁ diferitele trepte de distilare ale folclorului, ajung©nd p©nŁ la 

transfigurarea celulei folclorice, ´n baza unui modalism care penduleazŁ ´ntre diatonie ĸi 

cromatism. Continuator al drumului predecesorilor pe direcŞia valorificŁrii folclorului, inovator 

al orientŁrii de inspiraŞie bizantinŁ, Paul Constantinescu descoperŁ filonul comic al spiritualitŁŞii 

rom©neĸti, dezvŁluind o altŁ laturŁ a preocupŁrilor sale componistice, situatŁ sub auspiciile 

direcŞiei denumite orientalism sau balcanism. Pe de altŁ parte, prin unele tentative de recuperare 

a formelor ĸi tehnicilor componistice clasice, Paul Constantinescu ´ĸi rezervŁ un loc aparte ´n 

pleiada autorilor ataĸaŞi tendinŞei universal-neoclasice, inaugurate, la noi, de George Enescu. 

Cele patru direcŞii schiŞeazŁ orientŁrile faŞŁ de care compozitorul ĸi-a conturat elementele de stil 

ĸi de limbaj. 

Stadiul cunoaĸterii, astŁzi, a creaŞiei lui Paul Constantinescu este rezultatul ecourilor 

critice, cronicilor de specialitate, studiilor apŁrute, ĸi, ´n special, monografiei lui Vasile Tomescu 

(Paul Constantinescu, Editura muzicalŁ, Bucureĸti, 1967). Perspectiva ĸtiinŞificŁ a monografiei 

acestuia se delimiteazŁ ´n funcŞie de criteriul istoric, diacronic al vieŞii ĸi creaŞiei, prin relatarea 

firului evenimentelor ´n ordinea derulŁrii cronologice. O imagine atotcuprinzŁtoare a omului, 

creatorului ĸi g©nditorului Paul Constantinescu ne-o pot oferi chiar scrierile acestuia, 

popularizate sub îngrijirea Sandei Hîrlav-Maistorovici: Paul Constantinescu, Despre Ăpoeziaò 

muzicii, Editura Premier, Ploieĸti, 2004. ĊncŁ din viaŞa compozitorului apar, ´n revista Muzica, 

studii pe marginea unor creaŞii constantinesciene de datŁ recentŁ, cu intenŞia, printre altele, de a 

marca pulsul receptŁrii creaŞiei compozitorului, ´ncerc©nd chiar ĸi o localizare imediatŁ a sa ´n 



Teza de abilitare Roxana PEPELEA 

 

 11 

peisajul muzicii contemporane. Printre cele mai importante studii se situeazŁ cele cu caracter 

analitic ï Tudor Ciortea, Patru madrigale de Paul Constantinescu (nr. 5/1954); Radu CŁplescu, 

Concertul pentru harpŁ ĸi orchestrŁ de Paul Constantinescu (nr. 6/1961); Irina OdŁgescu, 

Simfonietta de Paul Constantinescu (nr. 11 ĸi 12/1961); Andreas Porfetye, Concertul pentru 

vioarŁ ĸi orchestrŁ de Paul Constantinescu (nr. 10 ĸi 11/1958); Adrian RaŞiu, Ciclul ķapte 

c©ntece din uliŞa noastrŁ (nr. 10/1960); sau sintetic ï Zeno Vancea, Unele aspecte ale dezvoltŁrii 

creatoare a compozitorului (nr. 3/1953), etc. Ċn anii urmŁtori dispariŞiei compozitorului, o serie 

de lucrŁri ale sale au suscitat interesul muzicologiei rom©neĸti; observaŞii asupra unor elemente 

de formŁ ĸi de limbaj au prins contur ´n studiile elaborate de autori precum Vasile Herman, 

G©ndirea modalŁ autohtonŁ oglinditŁ ´n Triplul concert de Paul Constantinescu (apŁrut ´n 

Studii de muzicologie, vol. VIII, 1972); Anca Manu ĸi Dan Buciu, Structuri muzicale bivalente în 

Triplu concert pentru vioarŁ, violoncel, pian ĸi orchestrŁ de Paul Constantinescu (apŁrut ´n rev. 

Muzica, nr. 2/1973); Mircea Dan RŁducanu, Concertul pentru pian ĸi orchestrŁ de Paul 

Constantinescu ï de la structurŁ la interpretare (apŁrut ´n Studii de muzicologie, vol. X, 1974); 

George Breazul, Nunta ´n CarpaŞi (apŁrut ´n Pagini din istoria muzicii rom©neĸti, vol. III, 

Bucureĸti, 1974); Carmen-Antoaneta Stoianov, MioriŞa ´n creaŞia a trei compozitori 

contemporani: Paul Constantinescu, Anatol Vieru, Sigismund ToduŞŁ (apŁrut ´n Studii de 

muzicologie, vol. X, 1974). Reprezent©nd analize mai mult sau mai puŞin minuŞioase, toate 

aceste lucrŁri oferŁ o imagine disparatŁ, incompletŁ, prin ´nsŁĸi intenŞia lor, a momentului 

componistic Paul Constantinescu. Aspecte componistice ale gândirii constantinesciene, surprinse 

în contextul contemporan compozitorului, sunt reliefate prin intermediul volumelor ce cuprind 

sintezele stilistice ale unor Vasile Herman, FormŁ ĸi stil ´n noua creaŞie muzicalŁ rom©neascŁ 

(Editura muzicalŁ, Bucureĸti, 1977); Viorel Cosma ï Exegeze muzicologice (Editura muzicalŁ, 

Bucureĸti, 1984); Doru Popovici ï Muzica rom©neascŁ contemporanŁ (Editura Albatros, 

Bucureĸti, 1970); Zeno Vancea ï CreaŞia muzicalŁ rom©neascŁ, vol. II, secolul XIX-XX (Editura 

muzicalŁ, Bucureĸti, 1978) ĸ. a. 

În propria activitate de cercetare a limbajului lui Paul Constantinescu am publicat anterior 

tezei de doctorat, ca unic autor, rezultate parἪiale asupra tematicii, sau în directŁ legŁturŁ cu 

tematica, materializate într-un numŁr de 5 articole, mai jos enumerate: 

 

Tabel 2.1. Articole publicate în perioada 2004-2006 

Nr. crt. Titlu articolului ApŁrut ´n volumul/revista 

1. Preliminarii la o metodŁ de analizŁ a 

sistemului modal diatonic 

Sesiunea de comunicŁri ĸtiinŞifice ï 2004, vol. I, 

pp. 84-90, Editura UniversitŁŞii Transilvania, 

Braĸov, 2005, ISBN 973-635-456-3 
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2. Aspects of the Relation Monody-

Polyphony in the Religious Oratorios of 

Paul Constantinescu 

Bulletin of the Transilvania University of 

Brasov, 2004, vol.10(45) ï Series B4, pp. 489-

492, ISSN 1223-964X 

3. Stages in Modal Thinking ï Guide Marks 

for a Possible Division into Periods of 

Paul Constantinescuôs Musical Creation 

Bulletin of the Transilvania University of 

Brasov, 2005, vol.12(47) ï Series B6, pp. 773-

778, ISSN 1223-964X 

4. Câteva principii extrase din concepŞia 

neomodalŁ enescianŁ, oglindite ´n 

ĂTriplul concert pentru vioarŁ, violoncel 

ĸi pian de Paul Constantinescuò 

George Enescu ï 50 de ani de nemurire, pp. 97-

103, Editura UniversitŁŞii Transilvania, Braĸov, 

2006, ISBN (10) 973-635-803-8; ISBN (13) 

978-973-635-803-6 

5. Types of Chords of the Twentieth Century 

Harmony ï Classification Criteria 

in Bulletin of the Transilvania University of 

Brasov, 2006, vol. 13(48) ï Series B6, pp. 723-

728, ISSN 1223-964X 

 

Ċn propriul demers ἨtiinἪific am plecat de la premisa cŁ, in integrum, creaŞia lui Paul 

Constantinescu demonstreazŁ un caracter unitar, datoritŁ sursei de inspiraŞie autohtone ĸi 

resurselor modale de prelucrare. Ċn urma cercetŁrilor ´ntreprinse s-au argumentat urmŁtoarele: 

În creaŞia de inspiraἪie folcloricŁ a compozitorului existŁ o legŁturŁ str©nsŁ ´ntre genurile 

ĸi formele muzicale abordate ĸi modalitatea de valorificare a limbajului folcloric: astfel, dacŁ ´n 

genul simfonic, creaŞia unor forme mari ï simfonia, sonata, concertul ï se bazeazŁ, predilect, pe 

elemente tematice de inspiraŞie proprie ï ataĸate direcŞiei folclorice printr-o caracteriologie 

Şin©nd de specificul genurilor acestuia ï ĸi, mai rar, pe citate, (care, totuĸi, au o pondere deloc 

neglijabilŁ), se dovedesc mai adecvate prelucrŁrii citatului ĸi imitaŞiei fidele a folclorului 

genurile suitei, rapsodiei ĸi miniaturii instrumentale/corale/orchestrale. DupŁ gradul de 

concordanŞŁ ´ntre specificul popular al melodiei (original folcloricŁ, de invenŞie explicit 

folcloricŁ, de un folclor imaginar/o caracteriologie intrinsecŁ folclorului) deci ´ntre factorul de 

preluare ĸi mijloacele tratŁrii, adicŁ factorul de prelucrare, putem distinge mai multe faze de 

trecere de la stadiul primar, al datului preeexistent, la cel de adâncire a elementului prelucrativ:  

I. Armonizare (ĸi prelucrare variaŞionalŁ) a unui c©ntec popular; 

II.  Preluarea melodiei folclorice ca temŁ ï element generator al unor forme mari; 

III.  Inventarea unui folclor imaginar de structurŁ melo-ritmicŁ modalŁ mai complexŁ; 

IV.  Vehicularea celulei arhetipale modale ca element generator al unui edificiu construit pe 

baza dezvoltŁrii ciclice. 

DacŁ evoluŞia limbajului folcloric la Paul Constantinescu urmeazŁ traseul de la citat la 

metamorfozŁri c©t mai stilizate, de la diatonic la cromatic, de la forma suitŁ-rapsodie la forma 

sonato-simfonicŁ, nu este relevantŁ abordarea analizei pe o traiectorie similarŁ a evoluŞiei 

creaŞiei bizantine. În privinŞa direcŞiei bizantine ilustrate în creaŞia compozitorului, am depistat 

aspectele stilistice ĸi tehnice prin care aceasta se particularizeazŁ: 
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¶ Transferul ´n planul creaŞiei, chiar ĸi instrumentale, a cantabilitŁŞii de tip vocal; 

¶ Simbioza monodie-armonie-polifonie, realizatŁ prin determinŁri specifice ale 

scriiturii multivocale, prin prezenἪa unor procedee de supradimensionare a liniei 

melodice (unisoane, isoane, mixturi, heterofonii). 

Concluzia care se impune este aceea cŁ procesul de cristalizare a limbajului de facturŁ 

bizantinŁ este str©ns legat de tradiŞia muzicalŁ, fie ea aceea a unui modalism diatonic strŁvechi 

(oriental ĸi chiar apusean), fie apropiatŁ de aspectele tonale care trimit la preclasicismul unui 

Bach sau Händel. 

În ceea ce priveἨte neoclasicismul, care transpare la Paul Constantinescu, acesta nu este o 

direcŞie propriu-zisŁ, de sine stŁtŁtoare, ci acŞioneazŁ ca o tendinŞŁ, ca o orientare aplicatŁ 

celorlalte douŁ principale direcŞii ale creaŞiei sale: folclorismul ĸi bizantinismul. El Ἢine, aἨadar, 

de domeniul sintezelor:  

¶ Sinteza ´ntre stilul neoclasic ĸi cel folcloric, sintezŁ realizatŁ de majoritatea 

creatorilor rom©ni din aceastŁ epocŁ; 

¶ Sinteza ´ntre stilul neoclasic ĸi cel bizantin-psaltic, sintezŁ mai puŞin obiĸnuitŁ ´n 

creaŞia rom©neascŁ; 

¶ Sinteza ´ntre forma tradiŞionalŁ ĸi limbajul modal inovator. 

Expresiile pe care le ´nfŁŞiĸeazŁ comicul la Paul Constantinescu, ´n str©nsŁ corelaŞie cu 

argumentul literar-programatic, ilustreazŁ nuanŞŁri personalizate de la umoristic, la grotesc sau 

tragi-comic, p©nŁ la culoarea orientalŁ a aἨa-numitului balcanism. Paul Constantinescu va apela 

la procedee ale comicului situate în sfera de acŞiune a persiflŁrii: luarea în râs, batjocorirea, 

zeflemisirea, ironizarea personajelor nu putea fi mai adecvat realizatŁ dec©t prin Ămuzici 

caracterizanteò, utilizate parodistic ´n asociere cu trŁsŁturile personajelor. Tehnicile aparŞinând 

Ărecuzitei muzicaleò parodistice fac apel la elemente muzicale deformatoare, desfigurante. 

Acestea aparŞin, de regulŁ, domeniului armonic, prin nepotriviri ´ntre diatonia melodicŁ (uneori 

de-a dreptul frivolŁ) ĸi cromatismul armonic modal sau tonal, uneori polimodal. 

În concluzie, nu putem depista ´n creaŞia lui Paul Constantinescu acele vehemente 

metamorfozŁri care constituie amprenta unui polistilism ´nfŁŞiĸat de Enescu, spre exemplu. Cea 

mai accentuatŁ demarcaŞie de ordin stilistic ce se poate aplica întregii creaἪii a autorului este 

aceea dintre lucrŁrile ´n stil folcloric ĸi lucrŁrile în stil bizantin. Neoclasicismul Ἠi expresionismul 

reprezintŁ modalitŁŞi de valorificare a celorlalte douŁ direcŞii. 
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3. RealizŁri ἨtiinἪifice Ἠi profesionale dupŁ conferirea titlului de  Doctor în 

MuzicŁ 

 

Pentru a sublinia ideea de continuitate a preocupŁrilor din sfera cercetŁrii 

interdisciplinare, care au ´nregistrat o primŁ culminaἪie odatŁ cu Teza de doctorat, urmând a fi 

aprofundate ulterior, cele mai relevante contribuἪii personale s-au materializat pe urmŁtoarele 

direcἪii tematice: 

3.1. SistematizŁrile întreprinse în aria modalismului autohton;  

3.2. DelimitŁrile componistice proprii în contextul contemporan; 

3.3. Noi preocupŁri în sfera strategiilor culturale; 

3.4. RealizŁri la nivel academic. 

 

3.1. ContribuἪii la sistematizarea modalismului autohton 

 

Pe aceastŁ direcἪie rezultatele cercetŁrii se pot cuantifica utilizând ca indicatori de 

performanἪŁ numŁrul lucrŁrilor publicate, ulterior tezei de doctorat: 

¶ 12 articole:  

V 10 Articole/studii publicate în reviste care figureazŁ ´n baze de date internaἪionale: 

în Buletinul UniversitŁŞii Transilvania (Published by Transilvania University 

Press, Brasov, Romania, indexed EBSCO, CEEOL), 

 

Tabel 3.1. Articole indexate BDI 

1. Roxana Pepelea, Romanian Piano Miniature 

in the Modern Period of its Assertion 

In Bulletin of the Transilvania University of 

Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 7 (56), No.2 ï 

2014, ISSN 2344-200X, pp. 113-118 

2. Roxana Pepelea, Tone-Semitone Scale ï 

Modal System Emblematic For Paul 

Constantinescuôs Creation 

In Bulletin of the Transilvania University of 

Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 7 (56), No.1 ï 

2014, ISSN 2344-200X, , pp. 75-80 

3. Roxana Pepelea, Stylistic Directions in Paul 

Constantinescuôs Musical Creation 

In Bulletin of the Transilvania University of 

Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 6 (55), No.2 ï 

2013, ISSN 2344-200X, pp. 79-84 

4. Roxana Pepelea, Neoclassical Valences 

Reflected in Paul Constantinescuôs Creation 

In Bulletin of the Transilvania University of 

Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 6 (55), No.1 ï 

2013, ISSN 2344-200X, pp. 47-52 

5. Roxana Pepelea, A Systematic Approach to 

Modal Thinking of Paul Constantinescu 

In Bulletin of the Transilvania University of 

Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 5 (54), No.1 ï 

2012, ISSN 2066-7728, pp. 47-52 
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6. Roxana Pepelea, Modal Chromatism Proper 

to the Triple Concerto by Paul 

Constantinescu 

In Bulletin of the Transilvania University of 

Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 5 (54), No.2 ï 

2012, ISSN 2066-7728, pp. 37-42 

7. Roxana Pepelea, Expressionist Tendencies in 

Paul Constantinescuôs Creation  

In Bulletin of the Transilvania University of 

Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 4 (53), No.2 ï 

2011, ISSN 2066, pp. 69-74 

8. Roxana Pepelea, Thomas Csinta, Paul 

Constantinescuôs Contribution to the 

Progress of the Romanian Music 

In Bulletin of the Transilvania University of 

Brasov, Series VIII: Art-Sport, vol. 4 (53), No.1 ï 

2011, ISSN 2066-7728, pp. 9-16 

9. Roxana Pepelea, Paul Constantinescu ï 

Representative of the Romanian Modern 

Composition School 

In Bulletin of the Transilvania University of 

Brasov, vol. 2 (51) ï 2009, Series VIII, Art-Sport, 

ISSN 2066-7728, pp. 41-44  

10. Roxana Pepelea, The Current Stage of 

Knowing Paul Constantinescuôs Work 

In Bulletin of the Transilvania University of 

Brasov, 2007, vol. 14(49) ï Series B6, ISSN 1223-

964X, pp. 897-900  

 

V Ἠi 2 articole prezentate la conferinἪe internaἪionale cu comitet de selecἪie/sistem 

peer-review: 

Tabel 3.2. Articole prezentate la conferinἪe internaἪionale 

11. Roxana Pepelea, The Folklore Vein 

Reflected in the Musical Creation of Paul 

Constantinescu 

In Proceedings, International Conference PHOENIX ï 

PHE, Publisher Transilvania University of Braĸov, 

2010, ISSN 2068-9845, pp. 245-250 

12. Roxana Pepelea, Colindul ï sursŁ 

unificatoare a creaŞiei lui Sabin V. DrŁgoi 

La Simpozionul Identitate ĸi contextualitate ´n muzica 

rom©neascŁ, manifestare ĸtiinŞificŁ organizatŁ ´n 

cadrul Festivalului Muzicii Rom©neĸti, ediŞia a XVIII-

a (serie nouŁ), Iaĸi, 24 oct. 2014 

 

¶ 2 CŁrŞi publicate ca unic autor: 

V R. Pepelea, Modalismul ´n creaŞia lui Paul Constantinescu, Editura 

UniversitŁŞii Transilvania, Braĸov, 2007, ISBN 978-973-635-876-0 

V R. Pepelea, Aranjamente corale ï PrelucrŁri pentru voci egale, Editura 

UniversitŁŞii Transilvania, Braĸov, 2007, ISBN 978-973-635-971-2 

Fiecare dintre aceste produse ale cercetŁrii aduce plusvaloare în ceea ce priveἨte relevanἪa 

contribuἪiilor personale: 

V Cartea intitulatŁ Modalismul ´n creaŞia lui Paul Constantinescu (versiune revizuitŁ a tezei 

de doctorat), reprezintŁ o contribuŞie importantŁ ´n domeniul cunoaĸterii, apelând la un 

instrumentar analitic nou Ἠi la metode noi ´n cercetarea creaŞiei unuia din cei mai 

importanŞi creatori rom©ni. Concluziile reprezintŁ enunἪuri inedite, a cŁror autenticitate 

nu poate fi contestatŁ. AceastŁ publicaἪie a intrat în circuitul bibliografic de specialitate, 

fiind indicatŁ a fi utilizatŁ ´n lucrŁrile de licenŞŁ/masterat/doctorat Ἠ.a. 
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V Cea de-a doua carte Aranjamente corale, vol. I. PrelucrŁri pentru voci egale aduce o 

importantŁ contribuŞie ´n formarea specialiĸtilor ´n domeniu, viitorii profesori de 

muzicŁ/conducŁtori de ansambluri corale, ca Ἠi aranjorilor de lucrŁri vocale. Întreprindere 

ineditŁ, lucrarea ´ncearcŁ sŁ sistematizeze elementele de scriiturŁ muzicalŁ, at©t de 

diverse pentru a putea fi catalogate ĸi imperios cerute de formaŞia interdisciplinarŁ a 

specialistului zilelor noastre. Poate fi consideratŁ un bun ´ndrumar ´n uzul anumitor 

categorii profesionale. 

V Articolele publicate în reviste de specialitate Ἠi lucrŁrile prezentate la conferinἪe 

naἪionale/internaἪionale reprezintŁ contribuἪii asupra unor reevaluŁri stilistice definitorii 

pentru creaἪia lui Paul Constantinescu. 

 

3.1.1. ReevaluŁri stilistice definitorii pentru creaἪia lui Paul 

Constantinescu; concluzii cu trimitere la articolele publicate 

 

Ċn creaŞia muzicalŁ universalŁ, dimensiunea modalŁ evidenŞiazŁ existenŞa a douŁ straturi: 

stratul folcloric ĸi religios (stratul natural) ĸi stratul sintezei neomodale (stratul artificial). 

Utilizarea acestora ´n creaŞia rom©neascŁ este legatŁ de impunerea, ´n deceniul trei al secolului 

XX, a folclorului muzical rural, dar ĸi a muzicii bizantine [Roxana Pepelea, A Systematic 

Approach to Modal Thinking of Paul Constantinescu]. 

În acest context, situat între deceniile patru ĸi ĸapte, Paul Constantinescu se va face 

remarcat ca reprezentant al curentului folcloric ĸi ca pŁrinte al bizantinismului rom©nesc. 

Deasemenea, el descoperŁ filonul comic al spiritualitŁŞii rom©neĸti ĸi ´ĸi rezervŁ un loc ´n pleiada 

compozitorilor români neoclasici. Aceste patru orientŁri schiŞeazŁ direcŞiile stilistice reflectate ´n 

creaŞia sa [Roxana Pepelea, Stylistic Directions in Paul Constantinescuôs Musical Creation]. 

Ċntreaga ĸcoalŁ naŞionalŁ modernŁ de compoziŞie este centratŁ pe axa folclorico-bizantinŁ 

care-i fixeazŁ coloritul autohton, fiind permeabilŁ unor tendinŞe universale, ca expresionismul 

sau neoclasicismul. Manifest©nd un caracter unitar, creaŞia lui Paul Constantinescu se ´ncadreazŁ 

´n aceastŁ realitate autohtonŁ [Roxana Pepelea, The Current Stage of Knowing Paul 

Constantinescuôs Work], prin aspectele sale particulare [Roxana Pepelea, Paul Constantinescu ï 

Representative of the Romanian Modern Composition School]. 

DirecŞia folcloricŁ [Roxana Pepelea, The Folklore Vein Reflected in the Musical Creation 

of Paul Constantinescu] traverseazŁ stadiile enesciene, de la utilizarea citatului la creaŞia ´n spirit 

folcloric sau bizantin, p©nŁ la stadiul esenŞializŁrii ĸi extragerii arhetipurilor. La Paul 

Constantinescu, se constatŁ existenŞa unor faze de trecere, raportate la nivelul de prelucrare al 
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datului folcloric (este, de fapt, procesul prin care se face distincŞia ĸi trecerea de la direcŞia 

folcloricŁ aflatŁ ´n stare purŁ, la folclorismul-pretext al reevaluŁrii formelor neoclasice): 

armonizarea melodiei folclorice (Suita rom©neascŁ, Dansurile simfonice, Trei piese pentru 

pian), vehicularea ei ca temŁ generatoare de forme mari (Simfonietta), amplificarea motivului 

popular prin alipirea altor citate sau motive proprii (Suita rom©neascŁ, Concert de coarde), 

inventarea unor structuri melo-ritmice modale mai complexe (Simfonia I), crearea unor profiluri 

melodice cu iz folcloric bazate pe utilizarea modului ton-semiton (Concert de coarde, Concert 

pentru pian), mod-emblemŁ pentru creaἪia constantinescianŁ [Roxana Pepelea, Tone-Semitone 

Scale ï Modal System Emblematic For Paul Constantinescuôs Creation], aplicarea principiului 

ciclic (Simfonia), vehicularea celulei arhetipale modale ca element generator (Triplu concert).  

DirecŞia bizantinŁ ´nregistreazŁ numai primele douŁ stadii de prelucrare (prezente ´n 

muzica folcloricŁ). DacŁ creaŞia folcloricŁ urmeazŁ un drum spre complexificare, traseul celei 

bizantine este spre decantare, spre simplificarea mijloacelor, de la instrumentalismul ĸi 

cromatismul celor DouŁ studii bizantine, la diatonia VariaŞiunilor bizantine pentru violoncel ĸi 

orchestrŁ ĸi a Sonatei bizantine pentru violoncel solo, p©nŁ la vocalitatea Liturghiei în stil 

psaltic, astfel cŁ punctul culminant al direcŞiei, Oratoriile bizantine, reprezintŁ expresia cea mai 

fidelŁ a diatoniei modalismului constantinescian. RemarcabilŁ pentru probarea caracterului 

unitar ĸi universal al creaŞiei bizantine este valorificarea unui fond intonaŞional arhaic comun, cu 

aspect de cantus firmus, preluat, preferenŞial, de la Macarie. Spre a avea o imagine de sintezŁ ´n 

privinŞa direcŞiei bizantine ´n creaŞia compozitorului, enumerŁm c©teva din aspectele stilistice ĸi 

tehnice prin care aceasta se particularizeazŁ: transferul ´n planul creaŞiei instrumentale, a 

cantabilitŁŞii de tip vocal, simbioza tono-modalŁ, interferenŞa diatonic-cromaticŁ provenitŁ din 

pricipiul roŞii ĸi aplicarea ftoralelor, interacŞiunea monodie-armonie-polifonie determinatŁ de 

conducerea vocilor, determinarea tipului sintactic ´n funcŞie de arhitectonicŁ.  

ValenŞele neoclasice [Roxana Pepelea, Neoclassical Valences Reflected in Paul 

Constantinescuôs Creation] pleacŁ, pe de o parte, de la regŁsirea ĸi valorificarea spiritului clasic 

al folclorului românesc (simetria jocului popular ĸi a c©ntecelor de copii sau a unor specii ale 

folclorului urban, ritmica giusto a colindului, diatonia, contrastul de miĸcare ĸi caracter ï doinŁ-

joc, paralelismul major-minor), iar pe de altŁ parte, de la aplicarea unor tendinŞe universale ale 

epocii, de recuperare a formelor ĸi tehnicilor componistice clasice, cu adecvare la ethosul 

rom©nesc. Ca un caz particular al acestei direcŞii, spiritul rigorii polifonice neobaroce (imitaŞie, 

canon, contrapunctare) a tematicii de provenienŞŁ popularŁ, se va insinua, începând cu deceniul 

patru al secolului XX, ´n creaŞia unor compozitori ca Zeno Vancea, Sigismund ToduŞŁ, Ludovic 

Feldman ĸ.a. Acest spirit nu ocoleĸte ĸi ´nceputurile creaŞiei constantinesciene dat©nd tot din 

aceastŁ perioadŁ, deceniile patru, cinci (Preludiu pentru pian, 1934). Elementul semnificativ la 
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Paul Constantinescu este perseverenŞa (ĸi consecvenŞa) menŞinerii sale pe o poziŞie a sintezei 

folcloric-neoclasice. Acelaĸi limbaj aflat la baza lucrŁrilor de orientare folcloricŁ va fi turnat, 

acum, ´n tipare mai riguros ĸi mai elaborat construite, de o arhitecturŁ tradiŞionalŁ de tip 

instrumental sau simfonic (sonatŁ, simfonie, concert), caracterizate prin afirmarea tematismului 

ĸi printr-o sporitŁ simetrie metro-ritmicŁ. De aceea, punctul de v©rf pe care compozitorul îl 

´nregistreazŁ ´n aceastŁ direcŞie a neoclasicismului ï Triplul concert pentru vioarŁ, violoncel, 

pian ĸi orchestrŁ (1963) ï include aceastŁ sintezŁ, fiind totodatŁ punctul de v©rf al g©ndirii 

modale autohtone (cu a sa dublŁ specificitate, folcloricŁ ĸi bizantinŁ), punctul ´n care g©ndirea 

compozitorului a atins faza neomodalŁ [Roxana Pepelea, Modal Chromatism Proper to the 

Triple Concerto by Paul Constantinescu]. 

Neoclasicismul prezent ´n creaŞia lui Paul Constantinescu Şine de domeniul sintezelor: 

´ntre stilul neoclasic (neobaroc) ĸi cel folcloric (Trei piese pentru pian, Simfonietta, Preludiu 

pentru pian solo etc.) ï sintezŁ realizatŁ de majoritatea creatorilor rom©ni din aceastŁ epocŁ; 

´ntre stilul neoclasic ĸi cel bizantin-psaltic (Liturghia, Oratoriile bizantine) ï sintezŁ mai puŞin 

obiĸnuitŁ ´n creaŞia rom©neascŁ, dar realizatŁ pe plan universal ´ntr-o fuziune similarŁ a 

neoclasicismului sau neobarocului cu intonaŞia gregorianŁ (Respighi, Hindemith, Stravinski 

etc.); între forma tradiŞionalŁ ĸi limbajul modal folclorico-bizantin inovator (simfonia, 

concertele).  

Expresionismul (balcanismul, orientalismul) reprezintŁ pentru Paul Constantinescu 

[Roxana Pepelea, Expressionist Tendencies in Paul Constantinescuôs Creation] tot o modalitate 

de exprimare a unui fond de bazŁ folcloric, spre deosebire de alŞi compozitori care, sub auspiciile 

acestei estetici, au conceput ĸi lucrŁri ´n care elementul rom©nesc este, ´n genere, absent (M. 

Jora, Joujoux pour Ma Dame). LucrŁrile ´nscrise pe aceastŁ direcŞie sunt fie muzici cu text, fie 

av©nd la bazŁ un suport literar sau un argument programatic. Adaptarea acestei tendinŞe 

universale la specificul autohton ĸi ´ncadrarea sa ´n spaŞiul carpato-dunŁrean contureazŁ aĸa-

numitul balcanism sau orientalism.  

Una din trŁsŁturile acestei direcŞii este comicul, care, la Paul Constantinescu, ´nfŁŞiĸeazŁ 

expresii diferenŞiate: umoristicul, grotescul, comicul transcendent (´ndreptat spre sfere 

filosofice), fiecare nuanŞŁ fiind susŞinutŁ muzical de anumite procedee, desprinse din sfera 

modalului asimilat curent ´n limbajul melodic, dar ĸi ´n cel armonic sau ´n cel polifonic-linear. 

Umoristicul (caricaturalul) se referŁ la un programatism de tip miniatural (Patru fabule pentru 

pian), arghezian (Cântece pentru voce ĸi pian, pe versuri de Arghezi, Ciurezu etc.). Grotescul 

dob©ndeĸte nuanŞe tragi-comice, absurde (Din cŁtŁnie, Gornistul, ķapte c©ntece din uliŞa 

noastrŁ), sau frivole, parodistice, realist-critice, caragialeĸti (O noapte furtunoasŁ). Comicul 

transcendent direcŞioneazŁ spiritul balcanic la graniŞa jocului sublimat, a ludicului cu elemente 
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de orient turcesc (Isarlîk), combinat cu esenŞa filosoficŁ a versului lui Ion Barbu (Riga Crypto ĸi 

Lapona Enigel). AflatŁ sub tutela lui Anton Pann, sursa de inspiraŞie se confundŁ, aici, cu un 

anumit strat al folclorului ï cel orŁĸenesc ï puternic colorat de influenŞele greco-orientale ale 

vremii (secundŁ mŁritŁ, terŞŁ micĸoratŁ, ritmica melismaticŁ), vehiculat sub forma citatului Ăla 

modŁò, adesea suprapus ´n tehnica palimpsestului. TendinŞele de valorificare artisticŁ a 

atributelor c©ntecului popular necesitŁ, acum, modalitŁŞi de percepere mult mai lucide ĸi realiste 

(naturaliste chiar) manifestate la nivelul procedeelor tehnice, melodice, armonico-polifonice sau 

orchestrale (leitmotive, asperitŁŞi armonice avansat cromatice, polimodalism, ostinato, mixturi, 

sonoritŁŞi stridente de fanfarŁ sau de taraf etc.). Astfel, umoristicul este redat prin formule de 

bruiaj, care creeazŁ dezechilibre (scordatura, utilizarea elementelor ajoutées, simultaneizarea 

modului melodiei, complementaritatea modalŁ), portretizŁrile muzicale (Gornistul, Fabule), 

recurgerea la utilizarea comicŁ a unor elemente de atac (Cântec de adormit Mitzura). Grotescul 

este obŞinut prin valorificarea caracterului desuet al unor tipologii melodice (O noapte 

furtunoasŁ), modificarea (alterarea, desfigurarea) caracterului iniŞial al unor melodii de 

circulaŞie, prin artificii din domeniul parodiei muzicale (Din cŁtŁnie, O noapte furtunoasŁ), 

recurgerea la maniere stereotipe de acompaniament ï isoane, ostinati, mixturi ï derivate din 

isonul popular, ´n formule manieriste, de caracter (vals, marĸ), recurgerea la un bogat univers 

polimodal (straturi modale-straturi armonice, relaŞii false-baĸi falĸi, secunde adŁugate sub forma 

unor Ăciorchini sonoriò, sau prin verticalizarea orizontalului), urmŁrirea fidelŁ a textului, 

´ntruparea sa ´n contururile melodice, sublinierea sa prin profilurile ritmizate dupŁ legile 

prozodiei, integrate într-un crescendo care, în opera O noapte furtunoasŁ, spre exemplu, se 

pliazŁ creĸterii tensionale a acŞiunii. Comicul transcendent este susŞinut de culoarea orientalŁ 

conferitŁ de scŁrile sau intervalele melodice specifice (Isarlîk), de sublinierea muzicalŁ a 

spiritului ludic prin efectul ridiculizant al scŁrilor minimale, de jocul treptelor mobile, al 

formulelor tipizate ï stereotipii armonice, acorduri paralele transpoziŞionale (Riga Crypto ĸi 

Lapona Enigel). 

PrezenŞa argumentului programatic orientat spre alte sfere expresive dec©t aceea a 

comicului se face simŞit ´n liedurile pe versurile culte ale unor poeŞi ca Eminescu, ķt. O. Iosif, C. 

Theodorescu, în care compozitorul aduce în sprijinul programatismului tehnici modale: utilizarea 

scŁrilor minimale, simultaneizarea elementelor melodiei, acordurile de cvarte, 

complementaritatea modalŁ etc. 

Aĸadar, contribuŞia lui Paul Constantinescu la progresul ĸcolii rom©neĸti de compoziŞie 

´nregistreazŁ douŁ niveluri valorice ï unul absolut, altul relativ [Roxana Pepelea, Thomas 

Csinta, Paul Constantinescuôs Contribution to the Progress of the Romanian Music]: 
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¶ Absolut ï compozitorul deŞine primatul ´ntr-o dublŁ ipostazŁ: de iniŞiator al direcŞiei 

moderne de valorificare a fondului bizantin ĸi de iniŞiator al operei comice rom©neĸti;  

¶ Relativ ï bazat pe viziunea proprie ´n abordarea direcŞiei folclorice prin noi modalitŁŞi de 

valorificare cultŁ (melodicŁ, armonicŁ, polifonicŁ, instrumental-orchestralŁ, formalŁ) a 

melodiei populare.  

 

3.1.2. O abordare monograficŁ: Modalismul ́ n creaѿia lui Paul 

Constantinescu 

 

Modalismul ´n creaŞia lui Paul Constantinescu reprezintŁ o abordare monograficŁ a 

problematicii legate de limbajul muzical al unuia din cei mai importanŞi compozitori naŞionali 

din prima jumŁtate a secolului XX. Ċn cartea astfel intitulatŁ, se ´ncearcŁ, pentru prima oarŁ, o 

sistematizare a direcŞiilor ĸi principiilor de creaŞie ale compozitorului. S-a spus despre aceastŁ 

carte cŁ Ăde la ea ´ncepe adevŁrata cercetare a creaŞiei lui Paul Constantinescuò (Octavian 

Nemescu, membru comisie ï în referatul asupra tezei de doctorat).  

Cartea reprezintŁ o contribuŞie importantŁ ´n domeniul cunoaĸterii, datoritŁ metodelor noi 

implementate ´n cercetarea unei creaŞii muzicale cu specific naἪional. În consens cu obiectivul 

general al lucrŁrii ï stabilirea unor parametri ai limbajului modal al compozitorului ï cartea se 

structureazŁ ´n douŁ pŁrŞi, care corespund celor douŁ modalitŁἪi de abordare a subiectului: 

cronologic (cu finalitatea stabilirii direcŞiilor stilistice ĸi a periodizŁrii creaἪiei) ĸi sistematic (cu 

intenŞia extragerii arhetipurilor, stilemelor).  

Pentru dezvoltarea domeniului, impactul lucrŁrii este unul interdisciplinar care lŁrgeĸte 

aria datelor cu caracter general ï istoric muzical, formuleazŁ principii cu caracter fundamental 

vehiculate de teoria muzicii, traseazŁ tipologia operaŞionalŁ de lucru ´n domeniile de specialitate 

aparŞin©nd armoniei ĸi polifoniei, stabileĸte constantele ĸi variabilele definitorii pentru stilistica 

muzicalŁ. 

Cu privire la stadiul actual al cunoaĸterii creaŞiei lui Paul Constantinescu, se constatŁ 

lipsa unor cercetŁri aprofundate asupra concepŞiei componistice, p©nŁ la nivelul elementelor de 

Ăatelierò, a angrenajului tehnic care determinŁ mecanismele cu care opereazŁ g©ndirea sa 

modalŁ. Stadiul la care s-a ajuns astŁzi lasŁ, ´ncŁ, deschise cŁile de acces orientate spre alte 

paliere metodologice. Astfel, p©nŁ la aceastŁ datŁ, dupŁ pŁrerea unanim recunoscutŁ, analiza sub 

aspect global a limbajului de facturŁ modalŁ, care ´nr©ureĸte ´ndeaproape ´ntreaga creaŞie a 

compozitorului ĸi abordarea sa dupŁ criteriul sistematic nu a fŁcut ´ncŁ obiectul unor cercetŁri 
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specializate. Faptul ´n sine demonstreazŁ, o datŁ ´n plus, cŁ teoria rŁm©ne ´n urma practicii 

muzicale.  

Lucrarea de faŞŁ ´ĸi propune, aĸadar, aceastŁ finalitate ca un gest reparatoriu, pe care 

posteritatea ´l datoreazŁ memoriei marelui compozitor. CreaŞia enescianŁ a fost amplu dezbŁtutŁ 

ĸi cercetatŁ ´n cele mai mici detalii. Se cere acelaĸi lucru ĸi la nivelul creaŞiei altor reprezentanŞi 

importanŞi ai muzicii rom©neĸti: Paul Constantinescu, Sabin DrŁgoi, Sigismund ToduἪŁ etc. 

Premisele de la care se pleacŁ sunt: 

¶ consemnarea scrierilor muzicologice mai importante, cu comentariul succint al aportului 

de inovaŞie sau al gradului lor de ĂuzurŁò; 

¶ caracterizarea contextului componistic al muzicii rom©neĸti ´n deceniul 3 al secolului 

XX, moment crucial pentru creaŞia constantinescianŁ.  

Se stabileĸte, apoi, locul ĸi rolul lui Paul Constantinescu ´n contextul componistic 

rom©nesc modern, pe o perioadŁ de 34 de ani (1929-1963), interval de timp ´n limitele cŁruia se 

´nscrie creaŞia compozitorului.  

Se trec ´n revistŁ, cronologic, punct©ndu-se aspectele originale, lucrŁrile lui Paul 

Constantinescu, comparativ cu realizŁrile similare ale colegilor de generaŞie. FŁrŁ a fi supus 

sistematizŁrilor, cu intenŞia de simplŁ inventariere, materialul componistic, supus analizei ´n 

capitolele urmŁtoare, relevŁ una din trŁsŁturile de bazŁ ale creaŞiei constantinesciene, trŁsŁturŁ 

care se identificŁ cu tendinŞele muzicii rom©neĸti din perioada modernŁ: abordarea unei mari 

varietŁŞi de genuri componistice. Se probeazŁ rolul compozitorului de iniŞiator al unei arte 

muzicale cu puternice trŁsŁturi naŞionale (adesea de forme arhaice) combinate cu complexitatea 

tehnicii componistice contemporane.  

Ca metode de lucru, se recurge, adesea, la eficienŞa unor sinoptice, cu ajutorul cŁrora se 

stabilesc elementele cu caracter concluziv. 

DepartajabilŁ ´n cele patru direcŞii ilustrate ´n tabelul de la paginile 48-49 ale cŁrἪii, 

creaŞia lui Paul Constantinescu relevŁ o mare unitate a scriiturii, unitate ce porneĸte de la 

principalul ĸi consecventul sŁu izvor de inspiraŞie, el ´nsuĸi un model unificator: melodica lui 

Anton Pann, unul din ´naintaĸii noĸtri cu preocupŁri muzicale at©t folclorice, c©t ĸi bizantine.  

Coloratura orientalŁ a melodicii sale, ilustr©nd cultura neo-greacŁ Ăla modŁò (intervalica 

mŁritŁ sau micĸoratŁ, aspectul melismatic etc.), transpare în întregul stil constantinescian, 

´nr©urind ´ndeaproape creaŞia de nuanŞŁ folcloricŁ sau comicŁ, ´nscriind-o în estetica 

balcanismului; folclorul orŁĸenesc, ca specie folcloricŁ aparte, reprezintŁ sursa unificatoare ĸi 

fundamentul creaŞiei de inspiraŞie popularŁ ŞŁrŁneascŁ sau al creaŞiei de orientare comicŁ. Dar, 

mai mult dec©t at©t, Anton Pann ´ĸi pune pecetea ĸi asupra creaŞiei bizantine constantinesciene.  
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Din acelaἨi tabel reiese faptul cŁ fiecare direcŞie a avut c©te un moment de culminaŞie, ca 

punct terminus al unei direcŞii (´n cazul direcἪiilor bizantinŁ Ἠi comicŁ), ca punct de 

deschidere/moment de cotiturŁ (în cazul direcŞiei neoclasice), sau ca punct de convergenŞŁ al 

tuturor direcŞiilor. 

 

Tabel 3.3. DirecἪii ale creaἪiei Ἠi momente culminante 

DirecŞia Momentul culminant ObservaŞii Caracteristici 

BizantinŁ Oratoriile bizantine 

(1946-1948) 

DirecŞia se ´ncheie odatŁ cu aceste 

lucrŁri. 

 

 

Moment de 

închidere 
Nu creeazŁ descendenŞŁ ´n creaŞia 

compozitorului. 

ComicŁ O noapte furtunoasŁ 

(1934) 

Moment care ad©nceĸte tenta comicŁ 

(p©nŁ la grotesc). 

 

 

Moment de 

închidere 
Nu creeazŁ descendenŞŁ ´n creaŞia 

compozitorului. 

FolcloricŁ NuntŁ ´n CarpaŞi 

(1938) 

Prin factorul sporit de inventivitate, 

reprezintŁ o culminaŞie neatinsŁ 

ulterior ´n cadrul direcŞiei.  

 

 

Moment de 

închidere 

temporarŁ 
CreeazŁ replici mai slabe, mai puŞin 

interesante ´n creaŞia compozitorului. 

NeoclasicŁ Concertul de coarde 

(1947) 

ReprezintŁ stadiul trecerii la o nouŁ 

calitate: viziune novatoare asupra 

tratŁrii modalului, dincolo de citat 

sau imitare folcloricŁ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Moment de 

deschidere 

InaugureazŁ seria veritabil 

concertantŁ (precedatŁ de timide 

materializŁri). 

Linia se continuŁ pe o pantŁ uĸor 

descendentŁ valoric. 

Linie cu ascendenŞŁ ´n creaŞia 

compozitorului. 

Sinteza 

direcἪiilor 

Triplul concert 

(1963) 

FocalizeazŁ celelalte direcŞii.  

Moment de 

închidere  

 

 

Moment de 

deschidere 

Punct terminus al creaŞiei autorului. 

AnticipŁ creaŞia pe baze neomodale. 

ĂPunct de v©rf al g©ndirii modale 

autohtoneò (V. Herman). 

 

 

Ċn str©nsŁ legŁturŁ cu aceste direcŞii, terenul inovaŞiei modale oscileazŁ, afect©nd unul sau 

altul din parametrii discursului muzical. Astfel, sub auspiciile unor direcŞii stilistice, g©ndirea 

compozitorului sondeazŁ ´n ad©ncul melodiei (monodiei) modale, ´n timp ce alte direcŞii 
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reprezintŁ pentru conceptul sŁu modal domeniul inovaŞiei armonice, polifonice sau instrumental-

orchestrale.  

Analiza parametrilor discursului muzical dupŁ criteriul sistematic a condus la elaborarea 

concluziilor pe urmŁtoarele paliere:  

I. Conceptul diatonic la Paul Constantinescu. Arhetipuri generatoare: scarŁ/structurŁ 

modalŁ.  

II.  Sisteme de sintezŁ diatonic-cromatice: Modul ton-semiton, un sistem specific de 

sintezŁ diatonic-cromaticŁ.  

III.  Principii de operare la nivelul conceptului cromatic:  

a. Principiul mobilitŁŞii modale; 

b. Principiul juxtapunerii structurilor minimale: 

i. ĊnlŁnŞuirea celulelor tri-, tetra-, penta-, hexacordale; 

ii.  TranspoziŞia structurilor tri-, tetra-, pentacordale; 

iii.  IntersectŁrile structurilor mici;  

iv. Reuniunea structurilor mici; 

v. Deplasarea centrilor modali prin transpunerea unei structuri modale 

iniŞiale. 

IV.  Reflectarea gândirii modale în armonie: 

i. Reevaluarea concepŞiei armonice tradiŞionale; 

ii.  Principii de generare a armoniei neomodale.  

V. Tipologii polifonice adaptate conceptului modal:  

i. Noi modalitŁŞi de valorificare plurifonicŁ a melodiei;  

ii.  Polifonii tradiŞionale imitative ĸi neimitative.  

 

Aria aplicaŞiilor analitice s-a delimitat ´n consens cu aportul de inovaŞie al concepŞiei 

modale. Cercetarea propriu-zisŁ se deruleazŁ pe eĸantioane ´n urma cŁrora se delimiteazŁ 

conceptul modal diatonic, cromatic, armonic, polifonic. Se constatŁ, bunŁoarŁ, cŁ diatonia 

modalŁ este definitorie, cu mici excepŞii, pentru creaŞia bizantinŁ, modalismul de sintezŁ este 

evident în Concertul de coarde (1947), cromatismul diatonic, în Triplul concert (1963), un 

anumit tipar modulatoriu (bazat pe scordatura tetracordalŁ) s-a generalizat odatŁ cu Concertul 

pentru pian (1952), armonia cromatizatŁ condimenteazŁ creaŞia comic-grotescŁ (1929-1936), 

noile modalitŁŞi de scriiturŁ polifonicŁ reprezintŁ valorificŁri plurifonice ale monodiei bizantine 

(1936-1948), iar transfigurŁrile instrumental-orchestrale asigurŁ pitorescul local ´n creaŞia 

folcloricŁ (1930-1938; 1949-1954) etc. De aceea, fiecare gen sau lucrare aparŞin©nd unei direcŞii 

sau alteia, pot fi relevante pentru un aspect modal sau altul.  
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Cuprinderea, într-un tabel sinoptic a acestora, ´mpreunŁ cu procedeele caracteristice de 

realizare, poate releva subtile ´ntrepŁtrunderi, dar, mai ales, diferenŞieri substanŞiale, care 

ilustreazŁ o largŁ ĸi nuanŞatŁ difuziune a modalului. 

 

Tabel 3.4. CorelaἪia direcἪie-parametru-aspect modal 

DirecŞia Lucrarea 

reprezentativŁ 

Parametrul 

evidenŞiat 

Aspectul  modal 

relevat 

Procedee de realizare 

BizantinŁ Oratoriile 

bizantine 

melodic diatonia scŁri diatonice 

armonic diatonia lŁrgire a 

concepŞiei 

parafonice 

medievale 

amplificŁri ale 

isonului 

polifonic diatonia polifonia 

neoclasicŁ 

eterofonia 

FolcloricŁ NuntŁ ´n 

CarpaŞi 

armonic 

 

 

complementaritate 

modalŁ 

 

armonie 

de 

deplasare 

elemente 

ajouteés, 

clusters 

straturi 

modale 

orchestral coloristicŁ tipicŁ instrumentaŞie 

popularŁ 

Şiituri 
specifice 

ExpresionistŁ O noapte 

furtunoasŁ 

melodic diatonia citat parodizat 

armonic cromatica polimodalism 

Sinteza 

NeoclasicŁ- 

FolcloricŁ 

Concert de 

coarde 

melodic/ 

armonic 

sintezŁ diatonic-

cromaticŁ 

modul ton-semiton ï 

Ămod-cadruò 

FolcloricŁ MioriŞa  melodic diatonia trepte mobile 

armonic diatonia polivalenŞa cadenŞial-

armonicŁ 

NeoclasicŁ Concert 

pentru pian  

melodic 

 

cromatica 

 

amplificarea 

ambitusului 

tematic-

modal 

scordatura 

tetracordalŁ 

armonic cromatica scordatura armonicŁ 

Sinteza 

BizantinŁ-

NeoclasicŁ-

FolcloricŁ 

Triplu 

concert 

melodic cromatica principii de operare la nivel 

structural minimal 

 

Adâncirea fenomenului înspre modal, prin deplasarea centrului de interes de la factorul 

stilistic la cel tehnic, permite semnalarea cu precizie a factorilor-cheie, care acŞioneazŁ, prin 

generalizare ´n ´ntreaga creaŞie, ca principii (procedee) formative de sistem modal. Semnalarea 

lor, pe niveluri ï melodic, armonic, polifonic ï oferŁ o imagine sinteticŁ asupra proceselor 

modale ce acŞioneazŁ la nivelul fiecŁrui parametru. Unele dintre ele ´ĸi au originea ´n folclor, 

fiind ataĸate acestei tradiŞii, altele constituie procedee de nivel speculativ, elaborat. Ca ĸi 
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modalitŁŞi de operare, aceste procedee relevŁ traseul de la simplu la complex, iar cronologic, 

ilustreazŁ transcenderea de la modal, la neomodal. Fiecare parametru analizat a fost ´n mŁsurŁ sŁ 

defineascŁ specificitatea unui traseu evolutiv.  

În plan melodic, plec©nd de la componenta diatonicŁ sau cromaticŁ, acest traseu relevŁ, 

ca finalitate a lanŞului sŁu evolutiv, o sistematicŁ modalŁ specificŁ, la care se ajunge prin 

recurgerea constantŁ la un corpus (unitate) de procedee. Traseul este sintetizat ´n Tabelul 3.5. 

Astfel, la nivelul gradului de diatonie sau cromatism al modului, am putut departaja patru tipuri: 

un tip diatonic pur, un altul cu alternanŞe ´ntre diferite aspecte, ´ncŁ, diatonice, un tip cromatic 

reieĸit din reuniuni/compuneri de structuri (diatonic+diatonic, diatonic+cromatic, 

cromatic+cromatic, etc.) ĸi un aspect constituit din structuri de sintezŁ (modul ton-semiton):  

 

Tabel 3.5. Sisteme modale complexe 

Grad modal 

 

Procedee de realizare Sistem modal rezultat 

Diatonic pur ConsecvenŞa pŁstrŁrii aspectului iniŞial Moduri diatonice 

Diatonic cu  

aspect 

alternant 

Mobilitatea treptelor:   

 

Moduri omonime 
alteraŞie de pantŁ 

melodicŁ 

alteraŞie de cadenŞŁ 

 Variabilitatea cadenŞelor 

 

Moduri înrudite (cu 

caracteristici comune) 

 RotaŞia elementelor ´n sistem Moduri relative 

 TranspoziŞia microstructurilor diatonice Moduri complementare 

faŞŁ de un sistem oarecare 

de referinŞŁ 

Cromatic 

(prin 

compunere) 

Compunerea structurilor diatonice ĸi cromatice:  

Moduri complementare 

faŞŁ de totalul cromatic ´nlŁnŞuirea transpoziŞia intersecŞia reuniunea 

Sinteza 

(diatonic-

cromaticŁ) 

Amplificarea microstructurilor acustice ĸi istrice 

Scordatura tetracordalŁ 

Moduri complementare 

faŞŁ de sistemul ton-

semiton 

 

 

La nivelul parametrului armonic se remarcŁ, pe de o parte, modalitŁŞile de utilizare ale 

relaŞiilor tradiŞionale (preponderent plagale) aplicate structurilor de terŞŁ, iar pe de altŁ parte, 

materializŁrile acordice noi, deduse din simultaneizarea elementelor melodicii. Într-o enunŞare 

sumativŁ, Tabelul 3.6. reface trasee armonice care conduc, ´n creaŞia autorului, la noile contexte 

cadenŞiale, iar Tabelul 3.7. sintetizeazŁ noile structuri reieĸite din aplicarea principiilor 

verticalizŁrii orizontalului. Tabelul 3.6. reprezintŁ un model componistic de reinterpretare a 

datelor naturale, folclorice, iar Tabelul 3.7. constituie o anticipare a unor principii aparŞin©nd 

conceptului neomodal contemporan.  
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Tabel 3.6. RelaἪii armonice tradiἪionale 

RelaŞii armonice CadenŞe specifice 

RelaŞia de cvintŁ perfectŁ CadenŞa autenticŁ ĸi plagalŁ 

RelaŞia de secundŁ mare 

 

 

 

 

CadenŞele cu subton (specific: VII -I); variante: 

¶ CadenŞa doricŁ (I-II)  

¶ CadenŞa eolicŁ (V-VI)  

¶ CadenŞa mixolidicŁ (VII-I) 

RelaŞia de secundŁ micŁ 

 

 

 

 

CadenŞele cu sensibilŁ (specific: II-I); variante: 

¶ CadenŞa frigicŁ (II-I; III -II)  

¶ CadenŞa lidicŁ (VII-I; II -I) 

¶ SemicadenŞa (IV-V) 

¶ CadenŞa Machaut (dublu, triplu sensibilizatŁ) 

RelaŞia de terŞŁ CadenŞe intraaxiale 

RelaŞia polarŁ (cvartŁ mŁritŁ/cvintŁ 

micĸoratŁ) 

CadenŞa intraaxialŁ pol-antipol 

 

 

Tabel 3.7. Structuri armonice noi 

Structuri armonice 

 

Tipuri acordice 

Structuri de sintezŁ armonicŁ 

 

 

 

 

 

Straturi acordice  

Variante: 

¶ Bas fals 

¶ DepartajŁri pe partide 

¶ Detaĸarea planului melodic faŞŁ de cel 
armonic 

¶ Tipuri de acord major-minor (alfa..., 

gamma, acord biterŞial etc.) 

Structuri de sintezŁ provenite din 

simultaneizarea melodicii 

Acorduri de secundŁ;  

Variante: 

¶ Structuri cu elemente ajoutées 

¶ Clusters diatonice ĸi cromatice 

Structuri noi (geometrice, pe baza secŞiunii 

aurii etc.) 

Acorduri de cvartŁ, de cvintŁ, 

cvartsextacordul, alte combinaŞii de 

cvartŁ+terŞŁ etc. 

 

Ataĸate indisolubil gândirii armonice, apar modalitŁŞile de scriiturŁ polifonicŁ, selectând 

tehnici ce urmeazŁ ĸi ´n acest caz o linie tradiŞionalistŁ ĸi una novatoare (Tabel 3.8.). Linia 

tradiŞionalistŁ este realizatŁ prin delimitarea contextelor modale care pot suporta procedee ale 

polifoniei neoclasice (imitative ĸi neimitative, contrapunctice) faŞŁ de adecvŁrile plurifonice 

apropiate de un specific natural al culturilor monodice folclorice sau bizantine. IatŁ, mai jos 

enumerarea acestora: 
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Tabel 3.8. Tipologii polifonice 

P
ol
i
f
o
n
i
i
 
t
r
a
d
i
Ş
i
o
n
a
l
e

 

- Polifonia imitativŁ:  

o Dialogul 

o ImitaŞia 

o Stretto-ul 

o Canonul 

o Fugato-ul 

o Fuga 

- Polifonia contrapuncticŁ: 

o Contrapunctarea izocronŁ 

o Contrapunctarea contrastantŁ 

o Contrapunctarea complementarŁ ritmic 

o Contrapunctarea contrastantŁ 

o Contrapunctarea imitativŁ 

N
o

i 

ti
p

o
lo

g
ii 

p
lu

ri
fo

n
ic

e o Unison 

o Mixtura 

o Ison 

o Ostinato 

o Heterofonia 

 

 

3.1.3. Concluzii cu privire la evoluἪia limbajului componistic al lui 

Paul Constantinescu. VariantŁ de periodizare a creaἪiei 

 

EvoluŞia limbajului componistic la Paul Constantinescu va consta ´n paĸii pe care acesta ´i 

c©ĸtigŁ pe terenul modalismului, mai exact, în fazele pe care le va înregistra diatonia în drumul 

sŁu spre cromatizare. Astfel, drumul de la diatonic la cromatic rezumŁ, ´n esenŞŁ, ascensiunea, 

progresul, maturizarea acestui stil componistic.  

Cu toate cŁ s-au efectuat cercetŁri asupra creaŞiei lui Paul Constantinescu, nu s-a încercat 

o periodizare adecvatŁ a momentelor acesteia, cum s-a realizat, bunŁoarŁ, cu creaŞia enescianŁ. 

Varianta de periodizare a creaŞiei propusŁ de noi se va raporta la etapizarea muzicii rom©neĸti 

realizatŁ de Vasile Herman, în cartea intitulatŁ FormŁ ĸi stil ´n noua creaŞie muzicalŁ 

rom©neascŁ (Editura muzicalŁ, Bucureĸti, 1977). 

 

Tabel 3.9. Periodizarea creaἪiei 

Etape   în muzica   rom©neascŁ Etape   în creaŞia  lui  Paul  Constantinescu 

1899-1920 
Maturizarea stilului autohton 

prin recurgerea la folclorul 

ŞŁrŁnesc. 

 

_________ 

 

__________________________ 
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1920-1949 
Adâncirea procesului; 

adoptarea unor noi tehnici de 

creaŞie;  

1929-1938 
Deschiderea direcŞiilor ĸi 

stabilirea parametrilor unei 

creaŞii originale. 

 
Consolidarea simfonismului 

românesc. 
1939-1948 

Stadiul afirmŁrii definitive a 

creaŞiei constantinesciene. 

1949-1955 
Compensarea deplinŁ a tuturor 

formelor ĸi stilurilor 

tradiŞionale. 

1949-1956 

Stabilizarea stilului ĸi limbajului; 

orientŁri spre o culturŁ muzicalŁ 

de masŁ. 

1955Ÿ 
ĊmbogŁŞirea limbajului modal; 

difuziune cromaticŁ. 
1957-1963 

Marcarea unei noi viziuni a 

tratŁrii modalului. 

 

Astfel, creaŞia constantinescianŁ va suporta urmŁtoarele etape:  

I. 1929-1938 ï deschiderea direcŞiilor ĸi stabilirea parametrilor unei creaŞii 

originale;  

II.  1939-1948 ï stadiul afirmŁrii definitive a creaŞiei constantinesciene;  

III.  1949-1956 ï stabilizarea stilului ĸi limbajului;  

IV.  1957-1963 ï marcarea unei noi viziuni a tratŁrii modalului.  

 

Etapa I reprezintŁ, ´n afara debutului, momentul unor deschideri stilistice, în sferele 

modalismului folcloric ĸi bizantin, chiar cu atingerea unor puncte de stabilitate (´n Liturghie, 

1936) sau de anticipare (în NuntŁ ´n CarpaŞi, 1938); înscrie un moment de apogeu a tendinŞei 

estetice comice, dublatŁ, muzical, de tehnici expresioniste (cu O noapte furtunoasŁ, 1934) ĸi de 

închidere (prin Riga Crypto ѽi Lapona Enigel, 1936); prefigureazŁ tendinŞe (neo)clasice (prin 

Sonatina, 1933, Simfonietta, 1937 ĸi cele douŁ lucrŁri mai puŞin semnificative, Preludiu pentru 

pian solo, 1934 ĸi Burlesca pentru pian, 1937). ParticularitŁŞile stilistice ale acestei etape sunt 

dublate de urmŁtoarele procedee din arsenalul tehnic: reminiscenŞe tonale ´n creaŞia de orientare 

comicŁ, expresionistŁ, ´n paralel cu infiriparea unui cadru modal pentru creaŞia folcloricŁ ĸi 

bizantinŁ; aspect modal preponderent diatonic, cromatism modal ´n creaŞia bizantinŁ ï sub forma 

scŁrilor cromatizate ï sau ´n creaŞia inspiratŁ din folclorul orŁĸenesc ï sub forma secundei mŁrite 

ï, armonie cromaticŁ ´n piesele programatice ĸi comice; valorificare cultŁ a citatului sau a 

creaŞiei bazate pe imitarea fidelŁ a melodiei populare; discurs muzical tematic, dezvoltat, ´n 

special, ´n forma suitei, cu anticipŁri sonato-simfonice ĸi crearea unor cadre formale culte pentru 

melosul liturgic; scriiturŁ polifonicŁ ce reevalueazŁ tehnici tradiŞionale, alŁturi de modalitŁŞi  noi 

de supradimensionare a monodiei (isoane, unisoane, ostinati etc.); recurgere la tehnica modernŁ a 

colajului  muzical; creare a unui arioso specific operei comice.  
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Etapa a II -a reprezintŁ ´ncheierea unui ciclu de creaŞie, acela de inspiraŞie psalticŁ, 

bizantinŁ (pe aceastŁ direcŞie, compozitorul revenind o singurŁ datŁ, ´n 1963, odatŁ cu Triplul 

concert, dar într-un nou mod) ĸi deschiderea magistralŁ a secŞiunii concertante a creaŞiei sale, cea 

mai importantŁ de aici ´nainte. TrŁsŁturile de limbaj care se relevŁ acum sunt: decantarea 

limbajului modal p©nŁ la diatonia oratoriilor; persistenŞa tonalului ´n cadrele unor cadenŞe 

armonice funcŞionale, de sens autentic (´n Oratoriile bizantine); apariŞia modelelor de polifonie 

neobarocŁ (´n Sonata bizantinŁ) sau a linearismului polifonic (în Oratoriile bizantine); crearea 

recitativului liturgic românesc (în Oratoriile bizantine); remodelarea la un nivel superior a 

valenŞelor folclorului, prin recursul la tipare ale formelor tradiŞionale (variaŞiune, sonatŁ, 

oratoriu, simfonie, cvartet); deplasarea sferei de inspiraŞie melodicŁ de la faza citatului, la faza 

creaŞiei proprii; depŁĸirea fazei de modalism diatonic ´n creaŞia folcloricŁ prin anticiparea unor 

sisteme modale de sintezŁ ï modul ton-semiton în Concertul de coarde. 

Etapa a III -a este perioada de compromisuri pe care le face compozitorul pe tŁr©mul 

accesibilitŁŞii, pentru formarea gustului maselor, pe tiparele esteticii regimului care se 

instaureazŁ, cu vehemenŞŁ, la putere (dansurile simfonice, piese corale ĸi instrumentale). Ċn 

creaŞia concertantŁ care se continuŁ, se constatŁ o evoluŞie a limbajului muzical ´nspre 

cromatizare (Concertul pentru pian, 1952). Am considerat caracteristicŁ pentru aceastŁ etapŁ 

accesibilitatea, cu tot ceea ce decurge din ea: caracter modal melodic ĸi armonic preponderent 

diatonic; predispoziŞie spre scriitura armonicŁ; polifonie canalizatŁ pe scriitura ostinatŁ, suger©nd 

facturile instrumentale de taraf; orchestraŞie ce ´nglobeazŁ instrumente locale, exclusiv populare, 

ca Şambalul, sau realizeazŁ sugestia manierei instrumentale populare aparŞinând anumitor zone; 

evoluŞie a limbajului modal ´nspre cromatizare realizatŁ ´n literatura concertantŁ (Concertul 

pentru pian), prin scordatura tetracordalŁ care creeazŁ scŁri ton-semiton sau semiton-ton. 

Etapa a IV-a, cuprinzând ultimul opus constantinescian, Triplul concert pentru vioarŁ, 

violonocel, pian ѽi orchestrŁ (1963) preia prerogativele momentului de culminaŞie a ´ntregii 

creaŞii, de sintezŁ a tuturor procedeelor componistice ĸi a tuturor direcŞiilor, except©nd, fireĸte, 

latura comicŁ. Seria concertelor continuŁ, pentru ca, odatŁ cu Concertul pentru vioarŁ (1957) sau 

Concertul pentru harpŁ (1960), sŁ se constate cromatizarea din ce ´n ce mai accentuatŁ a 

discursului muzical. Procedeele care se desprind, acum, la finele unui drum componistic, sunt: 

modalismul cromatic, cu aspecte de prelucrare neomodale; vehicularea celulei arhetipale modale, 

liant al formei ciclice; persistenŞa melodicii de tip citat sau cu profil tematic pronunŞat, pentru 

lucrŁrile axate pe principiul tematismului; elementele de armonie neomodalŁ situate, acum, ´n 

sfera cuceririlor de tip european (Bartók, Stravinski etc.); vehicularea unui sistem ritmic giusto, 

simetric, apropiat de rigoarea neoclasicismului. 
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Ċn lumina celor expuse, se poate conchide cŁ originalitatea creaŞiei lui Paul 

Constantinescu, vŁzutŁ prin prisma parametrilor analizaŞi ï melodic, armonic, polifonic ï aflaŞi  

´n str©nsŁ corelaŞie cu direcŞiile stilistice abordate de compozitor, se concretizeazŁ ´n: lŁrgirea 

paletei de prelucrare a melodiei populare în cadrul curentului folcloric contemporan, 

fundamentarea bazelor creaŞiei ´n stil bizantin, intuirea specificitŁŞii elementelor de comic 

muzical ĸi modelarea integralŁ a acestui material ´n formele ĸi genurile proprii artei culte, prin 

intermediul unor procedee de prelucrare adecvate unui limbaj modal personalizat. Toate cele 

patru etape de creaŞie ale lui Paul Constantinescu se caracterizeazŁ prin stabilirea apropierilor 

´ntre inflexiunile modale bizantine ĸi cele folclorice, altoirea lor pe trunchiul marilor forme ale 

muzicii universale, cu prezenŞa, uneori, a elementelor orientŁrii expresioniste (comice).  

Se poate afirma, aἨadar, fŁrŁ teamŁ de exagerare, cŁ Paul Constantinescu formeazŁ 

´mpreunŁ cu George Enescu ĸi Sigismund ToduŞŁ triada celor trei compozitori români care au 

reuĸit sŁ ajungŁ la un veritabil stil personal.  

Beneficiind de tendinŞele actuale aparŞin©nd cercetŁrii ĸtiinŞifice, la ora ´n care 

conexiunile interdisciplinare sunt deschise, perspectivele muzicologiei de a recurge la mijloace 

împrumutate din alte domenii ĸtiinŞifice (logicŁ, matematicŁ, lingvisticŁ etc.) suscitŁ un interes 

din ce în ce mai mare. ParticularizatŁ, evoluŞia creaŞiei pe baze modale antreneazŁ ne´ncetat 

percepŞia sa analiticŁ ĸi sinteticŁ pe paliere superioare.  

Consider cŁ acest studiu amŁnunἪit, efectuat cu mijloacele sistematicii, în scopul 

cunoaἨterii concepἪiei modale aflate la baza creaἪiei lui Paul Constantinescu, reprezintŁ o 

valoroasŁ contribuἪie la studierea muzicii rom©neἨti, fiind, totodatŁ, un element de referinŞŁ 

înscris pe traiectoria: cercetare ѽtiinѿificŁ din perspectiva interdisciplinaritŁѿii.  
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3.1.4. ContribuἪii la crearea unei tipologii a scriiturii modale 

 

Ċn urma preocupŁrilor de sistematizare a creaἪiei pe baze modale aparἪin©nd 

compozitorului Paul Constantinescu Ἠi rŁspunz©nd provocŁrilor legate de predarea unor noi 

discipline de specialitate, al cŁror obiectiv general constŁ ´n ´nsuἨirea tehnicilor de scriiturŁ 

muzicalŁ, mi-am ´ndreptat atenἪia ´nspre cercetarea Ἠi crearea unei tipologii a scriiturii modale, 

focalizatŁ, de asemenea, pe specificul muzical naἪional. În acest fel, coeficientul aplicativ al 

descoperirilor Ἠi contribuἪiilor ἨtiinἪifice personale sporea substanἪial, iar cele douŁ activitŁἪi de 

profil academic ï cercetarea Ἠi didactica ï se susἪineau Ἠi se completau armonios.  

Un prim pas ´n direcἪia creŁrii unei tipologii a scriiturii modale a fost fŁcut prin 

publicarea primului volum al cŁrἪii Aranjamente corale, volum care se concentreazŁ asupra 

scriiturii la 2-3 voci, anume pe PrelucrŁri pentru voci egale (Editura UniversitŁŞii Transilvania, 

Braĸov, 2007, ISBN 978-973-635-971-2). 

Discipline precum Aranjamente corale (variantŁ Aranjamente vocale ѽi instrumentale), 

sau Polifonia vocalŁ a secolului XX (pe care le predau la ciclurile de licenἪŁ sau masterat) sunt 

discipline tehnologic-muzicale de sintezŁ, ´ntruc©t presupun studii anterioare de armonie, 

contrapunct ĸi forme Ἠi se apropie sensibil de studiul compoziŞiei muzicale. Puternic ancorate în 

practica muzicalŁ, disciplinele pot fi demarcate Ἠi din punct de vedere stilistic pentru o mai bunŁ 

´nἪelegere a lor. Ċn ceea ce mŁ priveἨte, mi-am circumscris drept perimetru de investigaἪie 

prelucrarea cântecului popular românesc. Ċn consecinŞŁ, corelarea cu anumite cunoĸtinŞe din 

domeniul folclorului sau teoriei muzicii devenea indispensabilŁ. Interesau acele aspecte teoretice 

ĸi analitice legate de sistemul modal specific folclorului nostru. ModalitŁŞile practice de scriiturŁ 

muzicalŁ nu trebuiau sŁ devieze ´n afara fenomenului. Ċn acest sens, am reŞinut acele procedee 

armonico-polifonice cu un caracter specific, pretabile melodiei populare. 

Semnalat ´n permanenἪŁ, obiectivul de cŁpŁt©i al acestui demers a constat în adecvarea 

tipologiei scriiturii  la datul folcloric frust Ἠi la adaptarea Ăartei ´nveĸm©ntŁriiò la simplitatea unei 

monodii. S-a atras atenἪia asupra unui adevŁr fundamental, acela cŁ profesionalism în acest tip de 

scriiturŁ ´nseamnŁ simplitate (Ἠi nu simplism!), obŞinutŁ ´n urma unui proces de decantare p©nŁ la 

esenŞa fenomenului.  

În privinἪa scriiturii pentru ansamblu vocal, consider cŁ nu trebuie pierdut din vedere 

tipul formaἪiei corale pentru care se realizeazŁ un anumit aranjament; ´n funcŞie de cele c©teva 

tipuri de ansamblu coral consfinŞite ´n practicŁ ï cor de copii, cor de femei, cor de bŁrbaŞi, cor 

mixt ï scriitura se poate complexifica. Eĸalonarea gradatŁ a procedeelor urmŁreĸte aceastŁ 
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corespondenŞŁ ´ntre tipul de ansamblu ĸi complexitatea scriiturii: aranjamentele la douŁ voci se 

aplicŁ pe corul de copii, cele la trei voci pe corul de femei, cele la patru voci pe corul bŁrbŁtesc 

ĸi, ´n final, pe corul mixt.  

Problematica va fi tratatŁ ´n douŁ volume, acest prim volum restr©ng©ndu-se la 

ansamblurile de voci egale (corul de copii, de femei, de bŁrbaŞi), urm©nd ca ansamblul de voci 

mixte ï corul mixt ï sŁ constituie obiectul de studiu al celui de-al doilea volum, în curs de 

elaborare. 

ExistŁ, dupŁ cum se cunoaĸte, o corelaŞie ´ntre numŁrul de voci utilizat ĸi tehnica 

scriiturii. Consider cŁ pentru un numŁr redus de voci este proprie tipologia polifonicŁ, de aceea, 

în acest prim volum, se insistŁ asupra acestei categorii sintactice. Volumul al doilea va aduce, 

odatŁ cu creĸterea numŁrului de voci, o implicare sporitŁ a factorului armonic ´n tehnica 

scriiturii. 

În privinἪa instrumentelor de lucru Ἠi ´n scopul sporirii relevanŞei informaŞiei, afirmaŞiile 

sunt probate prin extrase repertoriale consacrate, selectate cu atenŞie în vederea acurateἪei 

exprimŁrii muzicale. O parte din acestea conŞin note explicative, altele constituie material de 

analizŁ. Din raŞiuni de ordin didactic ĸi pentru a evita ´n permanenŞŁ echivocul, fiecare capitol 

cuprinde recomandŁri sub formŁ de extensii bibliografice, uĸur©nd, astfel, procesul accesŁrii 

altor surse. 

Forma de prezentare a materialului ´ncearcŁ o simbiozŁ ´ntre rigorile sistematicii ĸi 

dinamica determinantŁ pentru orice disciplinŁ de tip creativ. Acest din urmŁ aspect naĸte 

dificultatea ´ncorsetŁrii parcursului într-un set de reguli, aici gŁsindu-se unul din motivele lipsei 

unor atare manuale. La momentul respectiv (anul 2007) lucrarea lui Valentin Timaru, Ansamblul 

muzical ĸi arta scriiturii pentru diversele sale ipostaze (Editura Institutului Biblic ĂEmanuelò, 

Oradea, 1999), era un caz aproape singular. Golul resimŞit ´n aceastŁ direcŞie era, parἪial, acoperit 

prin existenŞa unor capitole ´n alte tratate, precum Tudor Jarda, Armonia modalŁ cu aplicaŞii la 

cântecul popular românesc (Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2003), Alexandru Paĸcanu, 

Armonia (Editura didacticŁ ĸi pedagogicŁ, Bucureĸti, 1977), sau cŁrŞi Ἠi articole cu problematicŁ 

´nruditŁ: Dan Buciu, Elemente de scriiturŁ modalŁ (Editura muzicalŁ, Bucureĸti, 1981), Sabin 

DrŁgoi, Armonizarea cântecului popular românesc (rev. Muzica, nr. 7, 10, 11, 12/1969 ĸi nr. 1, 2, 

3, 4/1970), Dan Buciu, Elemente de armonie modalŁ ´n creaŞia lui Sabin DrŁgoi (rev. Muzica, 

nr. 10/1971), Max Eisikovits, Introducere ´n polifonia vocalŁ a secolului XX (Editura muzicalŁ, 

Bucureĸti, 1976).  

AxatŁ preponderent pe practica scriiturii, mai mult dec©t pe teoretizŁri, cartea 

Aranjamente corale, vol. I. PrelucrŁri pentru voci egale asigurŁ suportul necesar în abordarea 

problematicii legate de interacŞiunea ansamblurilor vocal-corale, la momentul când nevoile 



Teza de abilitare Roxana PEPELEA 

 

 33 

timbrale o reclamŁ. Sub forma transcripŞiilor, adaptŁrilor, prelucrŁrilor se vehiculeazŁ variante 

Ăla cerereò ale unor partituri muzicale. Optimizarea se va realiza, ´nsŁ, numai printr-un proces de 

conlucrare a rigurozitŁŞii cu inventivitatea ĸi libertatea bine ´nŞelese pentru un spirit creativ. 

Cercetarea este organizatŁ pe urmŁtoarele paliere: 

I. Aranjamente corale la douŁ voci egale: Corul de copii.  

II.  Aranjamente corale la trei voci egale: Corul de copii. Corul de femei. Corul de 

bŁrbaἪi.  

Într-o ilustrare sumativŁ realizatŁ ´n continuare, sistematica efectuatŁ pe scriitura la douŁ 

voci egale (cor de copii) se aplicŁ Ἠi pe ansamblurile superioare ca numŁr de voci egale. 

Din arsenalul mijloacelor de prelucrare coralŁ aparŞin©nd literaturii muzicale a copiilor 

face parte o sumŁ de procedee cu caracter rudimentar, rezultate din miĸcarea naturalŁ a vocilor, 

prin care, ´n limitele firescului ĸi a simplitŁŞii muzicale, se pot atinge dimensiunile 

multivocalitŁŞii, chiar ´n lipsa unor tehnici omofone/polifone propriu-zise. În urma parcurgerii 

exemplelor muzicale s-a stabilit urmŁtoarea tipologie la nivelul parametrilor scriiturii 

plurivocale:  

1. Pseudo-procedee: Unisonul, dialogul, canonul. 

ExprimŁri la fel de naturale ca Ἠi monodia, aceste pseudo-procedee mijlocesc evadarea în 

multivocalitate prin ´ngroἨarea tentei, prin repartizarea judicioasŁ a monodiei pe mai multe 

planuri, astfel încât grupele de voci sŁ participe ´n mod echitabil la execuŞia c©ntecului. Jocul 

între Ăunu ĸi multipluò mijloceĸte apariŞii c©nd densificate, când diluate ale monodiei. 

2. Procedee-suport: Isonul. 

OdatŁ cu acest procedeu se prefigureazŁ un element melodic nou, diferit de derularea 

monodiei ´n ´ntregul ei, dar solidar cu ea, ´ntruc©t este desprins din ´nsŁĸi structura sa. 

Momentele plurifonice care se creeazŁ accidental, valorificŁ structuri bivocale cu sensuri 

armonice logice ĸi coerente, conturate în special în cadenŞŁrile izoritmice finale. Deloc 

sŁrŁcŁcioasŁ, pedala (isonul) poate oferi o bogŁŞie a expresivitŁŞii verticale rezultate din 

varietatea succesiunii intervalicii armonice. La r©ndul sŁu, isonul se poate încadra în tiplogii 

diverse, care pornesc de la staticismul ĸi imobilitatea sunetului prelungit, p©nŁ la forma 

dinamizatŁ a ostinato-ului ritmico-melodic. Aspectele intermediare sunt legate de miĸcarea 

uĸoarŁ, la sunetele alŁturate, sau Ἢin de ritmizarea isonului. 

3. Procedee propriu-zise: Contrapunctarea. 

Trecerea de la ison la contrapunctare poate fi consideratŁ o problemŁ ce vizeazŁ stadiile 

miĸcŁrii. Cum nu existŁ o graniŞŁ clarŁ, ´n muzicŁ, ´ntre static ĸi dinamic (´ntre stazŁ ĸi miĸcare), 

nu se poate spune cu precizie unde sf©rĸeĸte isonul ĸi unde ´ncepe contrapunctarea. De aceea, 

contrapunctarea melodiei folclorice trebuie ´nŞeleasŁ ca devenire a isonului emancipat. 
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Pentru muzica modalŁ de inspiraŞie folcloricŁ se preteazŁ anumite tipuri de 

contrapunctare cu caracter rudimentar, ´n scopul menŞinerii aranjamentului ´n limitele 

autenticitŁŞii.  

DupŁ caracter, se constatŁ posibilitatea grupŁrii tipologiei contrapunctŁrii pe categorii 

specifice melodiei populare, sau nespecifice acesteia, cu caracter muzical general-valabil (vezi 

tabelul de mai jos). 

Tabel 3.10. Tipologia contrapunctŁrii  

ContrapunctŁri rudimentare (specifice) ContrapunctŁri tradiŞionale culte (nespecifice) 

¶ Contrapunctarea ostinatŁ 

¶ Contrapunctarea în mixturi 

¶ Contrapunctarea heterofonicŁ 

¶ Contrapunctarea izoritmicŁ 

¶ Contrapunctarea contrastantŁ 

¶ Contrapunctarea imitativŁ 

 

DupŁ consecvenŞa cu care se menŞine, contrapunctarea poate fi constantŁ sau fragmentarŁ 

(temporarŁ). 

Procedeele aferente acestui stadiu de lucru ï al plurifoniei modale ï se constituie în 

tehnici de scriiturŁ în prelucrarea de folclor (ca specie aparte de aranjament coral).  

DouŁ tabele sinoptice rezumŁ concluziile referitoare la acest stadiu de lucru, grupând 

tipurile de scriiturŁ dupŁ anumite criterii:  

1. Criteriul melodic (tematic):  

 

Tabel 3.11. Gruparea tipurilor de scriiturŁ dupŁ criteriul tematic 
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2. Criteriul caracteriologic/funcἪional: 

Din punct de vedere al caracterului cu care investesc prelucrarea tematicŁ, aceste 

procedee dob©ndesc o funcŞie ´n arhitectonica muzicalŁ:  

¶ procedee cu caracter static ï cu funcŞie expozitivŁ sau concluzivŁ;  

¶ procedee dinamizatoare ï cu funcŞie medianŁ de acumulare, de gradaŞie; 

¶ procedee culminative, ce reliefeazŁ punctul tensional al ´ncordŁrii maxime ï 

punctul culminant.  
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Tabel 3.12. Gruparea tipurilor de scriiturŁ dupŁ criteriul caracteriologic 

Procedee statice Procedee dinamizatoare Procedee culminative 

¶ Ison simplu         Č 

 

¶ Ison dinamizat 

¶ Contrapunctare 

¶ Dialog                  Č 

 

 

¶ Canon Č StrettoČ Unison 

 

 

În final, se impune, cu titlu de lege, urmŁtoarea recomandare, care Ἢine de realitatea 

psihologicŁ a receptŁrii operei de artŁ: o bunŁ prelucrare de folclor va Şine cont ca la reluŁrile 

strofice, sŁ uzeze de aceste procedee într-o succesiune variatŁ, ce evitŁ monotonia, prin 

respectarea relaŞiei dintre contrast ĸi gradaŞie în realizarea curbelor tensiune-relaxare.  

 

Ex. 3.1. Model de aplicare a procedeelor de scriiturŁ modalŁ: Colind cules de G. Breazul 

 

Prelucrare la 3 voci: R. Pepelea 
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At©ta timp c©t reuἨim sŁ ´nἪelegem acest spaŞiu muzical drept un ambient sonor, din care, 

uneori, nu lipseἨte jocul, ajungem la constatarea cŁ fiecare c©ntec ´ĸi oferŁ singur soluŞia, 

respectiv posibilitŁἪile de armonizare ĸi prelucrare. 

Consider aceastŁ ´ncercare de ´ncadrare a scriiturii modale ´ntr-o tipologie specificŁ 

prelucrŁrii de folclor un instrument de lucru adus ´n sprijinul profesioniἨtilor ´n domeniu, ´nscris, 

dupŁ cum s-a putut constata, pe direcἪia: cercetare ѽtiinѿificŁ din perspectiva 

interdisciplinaritŁѿii. 
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3.2. Univers componistic propriu 

 

ĂCreaŞia muzicalŁ semnatŁ de Roxana Pepelea devine, astŁzi, din ce ´n ce mai cunoscutŁ 

prin intermediul manifestŁrilor muzicale din România. Universul sŁu componistic acoperŁ 

aproape toate genurile muzicale, ´ncep©nd cu genul simfonic ĸi sf©rĸind cu cel coral. 

Traiectoria pe care o urmeazŁ drumul sŁu componistic descrie o pantŁ ascendentŁ, care 

debuteazŁ pe bŁncile ĸcolii ĸi contureazŁ, la maturitate, profilul unei pronunŞate 

personalitŁŞi artistice.ò (Ilie DumitraἨcu ï Simboluri generatoare ale muzicii ´n creaŞia 

Roxanei Pepelea, în AniversŁrile muzicale 2006-2007, Editura UniversitŁŞii Transilvania, 

Braĸov, 2007, pp. 79-81, ISSN 1843-2883.) 

 

Universul componistic propriu graviteazŁ ´n limitele diferitelor genuri muzicale: lieduri, 

muzicŁ coralŁ, muzicŁ instrumentalŁ de camerŁ, lucrŁri simfonice ĸi vocal-simfonice. 

Originalitatea muzicii pe care o compun rezidŁ, ´n primul r©nd, dintr-o realitate a faptului cŁ 

orice produs al unei creaἪii artistice este inedit Ἠi, prin urmare, autentic.  

Orizontul stilistic predominant al creaἪiei mele nu este îndreptat spre avangardŁ, ci este 

mai aproape de tradiἪie, ´n privinἪa arhitectonicii sau a tehnicilor de lucru. TendinἪele principale 

ilustrate în propria creaἪie se grupeazŁ ´n c©teva direcἪii, care acἪioneazŁ cu forἪa unor constante. 

Majoritatea lucrŁrilor mele au fost interpretate în diferite manifestŁri artistice, individuale 

sau de grup: concerte de autor, susŞinute la Iaĸi (1984), Piatra-NeamŞ (1984), Cluj-Napoca 

(1994), BraἨov (2007), festivaluri naἪionale sau internaἪionale (SIMN, Festivalul Muzicii 

Rom©neἨti IaἨi, Sibiu Opera Festival Ἠ.a.), recitaluri vocale sau instrumentale, concerte simfonice 

ale instituἪiilor profesioniste sau din cadrul stagiunilor instituἪiilor de ´nvŁἪŁm©nt superior, în 

oraἨe precum Bucureĸti, Iaĸi, Braĸov, Cluj-Napoca, Sibiu, Piatra-NeamŞ etc. CreaŞia proprie a 

fost distinsŁ cu premii ´n repetate r©nduri: Premiul ĂGeorge Dimaò, Cluj, 1985; Premiul I la 

Festivalul muzicii rom©neĸti, Iaĸi, 1988; Premiul I la Festivalul ĂMihai Eminescuò, Iaĸi, 1989; 

Premiul I la Concursul naŞional de creaŞie coralŁ, ediŞia IV, Bucureĸti, 1997; Premiul I la 

Concursul ĂNorbert Petriò, Braĸov, 1999 etc. Opusuri proprii au fost ´nregistrate de cŁtre Radio 

România sau TVR ĸi difuzate ´n diverse ocazii. O parte a creaŞiei mele componistice a beneficiat 

de programul de susἪinere a creaἪiei muzicale rom©neἨti, prin achiziŞiile Uniunii Compozitorilor 

ĸi Muzicologilor din Rom©nia, sau a fost tipŁritŁ la edituri din ἪarŁ (Editura MuzicalŁ).  

Impactul creaŞiei mele asupra vieŞii muzicale naŞionale sau internaἪionale reiese din 

ecourile pozitive în mass-media în urma prezentŁrilor publice ale lucrŁrilor. Toate aceste 

elemente sunt puse în luminŁ ´n cadrul subcapitolului 3.2.3. al prezentei teze, intitulat Relevanѿa 

ѽi originalitatea creaѿiei componistice: PerformanѿŁ ѽi impact, p. 86. 
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3.2.1. Constante ale creaŞiei Ἠi ´ncadrarea în contextul componistic 

contemporan 

 

ĂP©nŁ ´n acest moment al drumului creator al Roxanei Pepelea /.../ ni se relevŁ un 

compozitor autentic, ´n deplinŁtatea forŞei creatoare at©t din punctul de vedere al 

diversitŁŞii ĸi m©nuirii tehnicii componistice c©t ĸi din punctul de vedere al viziunii 

unitare a surselor de inspiraŞie, profund ancorate ´n spiritualitatea rom©neascŁ, dar 

neizolându-se de amplele linii de forŞŁ ale muzicii universale mai vechi sau mai noi.ò 

(Petre Marcel Vârlan, Portret de compozitor ï Roxana Maria Pepelea, în Atelier 

braĸovean de creaŞie muzicalŁ. Portret de compozitor: Roxana Pepelea, Editura 

UniversitŁŞii Transilvania, Braĸov, 2007, pp.14-19, ISBN 978-973-598-060-3.) 

 

Constantele creaἪiei componistice proprii pornesc de la ideea unei continue recreŁri 

sonore Ἠi conceptuale a folclorului românesc, prin tehnici moderne, ´ntre care se remarcŁ 

polifonia, armonia modalŁ, heterofonia sau variaŞiunea liberŁ. UrmŁrind o anumitŁ plasticitate a 

imaginii sonore în ilustrarea spiritualitŁŞii rom©neĸti, recurg adesea la modele desprinse dintr-un 

spaŞiu-timp mitic:  

1. Modelul mioritic, exprimat pe filiera Sigismund ToduŞŁ (Balada-oratoriu pentru soliĸti, 

cor ĸi orchestrŁ MioriŞa), Paul Constantinescu (Poemul coral MioriŞa), Carmen Petra-

Basacopol, (Baletul MioriŞa), Valentin Timaru (Simfonia a III -a MioriŞa). Lucrarea-

emblemŁ care ilustreazŁ propria devenire pe aceastŁ filierŁ este Suita pentru septet de 

suflŁtori, pian ĸi percuŞie G©ndind la MioriŞa (1985). Mijloacele muzicale care susŞin 

intenŞia declaratŁ ´n subtitlu se materializeazŁ în arhetipuri de tip citat sau inventat: celula 

melo-ritmicŁ, sistemul rubato, textura. Modelul mioritic se reinventeazŁ ´n creaἪii 

ulterioare, regŁsindu-se Ἠi ´n lucrŁrile din ultimii nouŁ ani: 7 VariaἪiuni pentru vioarŁ, 

violŁ Ἠi pian, Diptic coral pe versuri de O. Goga, Rezonanѿe pentru cvartet de clarinete, 

Colinda pentru voce Ἠi pian. 

2. Mitul PŁsŁrii mŁiestre ï rezonanἪŁ a modelului br©ncuĸian este un simbol generator al 

unor creaŞii muzicale cu text, cum sunt miniatura coralŁ Cu penetul, cantata Cine eĸti, 

pasŁre?, feeria muzicalŁ MŁiastra, Dipticul coral pe versuri de Petre Ghelmez. Aceste 

piese urmeazŁ filiera ilustratŁ de compozitori precum Dumitru Capoianu (cantatele Ca sŁ 

faci portretul unei pŁsŁri sau S-a spart o conductŁ de vise ´n cer Ἠi muzica de animaŞie O 

poveste ca-n basme), care se ´ndreaptŁ spre reliefarea culorii muzicale ĸi aspectului 

pictural al muzicii.  
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3. Recursul la tradiŞia universalŁ ´nfŁŞiĸeazŁ latura mai abstractŁ a creaŞiei proprii, fiind 

ilustrat de un grupaj de lucrŁri bazate pe reevaluarea unor forme tradiŞionale: variaŞiuni, 

sonate, trio, cvartete. 

4.  Reprezentarea ludicului ´n creaŞia de lieduri pe versurile poeἪilor Vasile Burlui, Mihai 

Eminescu, Ilie DumitraἨcu, Alecu Donici, George Top©rceanu este o tendinἪŁ manifestŁ a 

ultimilor ani. 

Ċn afara constantelor de creaἪie mai sus expuse, care se ´nscriu ´n cele douŁ dimensiuni ï 

naἪionalŁ Ἠi universalŁ ï propria activitate profesionalŁ, ´nsemn©nd nu numai creaἪia propriu-zisŁ 

ci Ἠi promovarea ei, se ´nscrie ´n contextul miἨcŁrii muzicale contemporane. Astfel, numele 

propriu de compozitor poate fi gŁsit pe paginile de internet ale unor organizaἪii profesionale, 

precum UCMR, sau ´n lista generalŁ a publicaŞiilor apŁrute la Editura MuzicalŁ. De asemenea, 

numele meu figureazŁ ca autor ´n programul ediŞiilor SŁptŁm©nii InternaŞionale a Muzicii Noi 

(ediἪiile 2013 Ἠi 2015), manifestare care se desfŁἨoarŁ anual la BucureἨti, cu o vechime de douŁ 

decenii, un adevŁrat Ăbarometruò al miἨcŁrii componistice actuale. Consider, aici, oportunŁ Ἠi 

relevantŁ enumerarea ŞŁrilor care ĸi-au trimis reprezentanŞii la SIMN, ´ncep©nd cu anul 2003: 

Polonia, Olanda, Germania, Australia, FranŞa, Japonia, SUA, Anglia, Spania, ElveŞia, Belgia, 

Taiwan, Israel, Republica Moldova, Italia, Suedia, Islanda, Venezuela, Ucraina, Hong Kong, 

Austria, Canada, Coreea de Sud, Slovenia, Finlanda, Irlanda, Liban, Mexic, Argentina, Serbia ĸi 

Bulgaria.  

 

3.2.2. Prezentarea lucrŁrilor compuse între anii 2006-2015  

 

V MŁiastra ï feerie muzicalŁ pentru cor, flaut, orchestrŁ de coarde, celestŁ Ἠi 

percuἪie (2015)  

V Irreparabile tempus ï Opt lieduri pentru mezzosopranŁ Ἠi pian pe versuri de 

Vasile Burlui (2015) 

V 7 VariaŞiuni pentru vioarŁ, violŁ ĸi pian (2014) 

V Diptic coral pe versuri de Octavian Goga (2014) 

V Rezonanѿe ï pentru cvartet de clarinete (2013) 

V DouŁ parodii muzicale ï pentru voce Ἠi pian (2010) 

V Colinda ï pentru voce Ἠi pian (2008) 

V Patru lieduri pentru sopranŁ Ἠi pian pe versuri de Ilie DumitraἨcu (2007) 

V Trei  lieduri pentru sopranŁ Ἠi pian dupŁ Sonete de Mihai Eminescu (2006) 

V PrelucrŁri de folclor pentru cor de voci egale Ἠi cor mixt (2007-2014) 
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V MŁiastra ï feerie muzicalŁ pentru cor, flaut, orchestrŁ de coarde, celestŁ Ἠi 

percuἪie (2015)  

 

ĂFeeria muzicalŁ pentru cor, orchestrŁ de coarde, percuἪie Ἠi celestŁ, intitulatŁ ĂMŁiastraò, 

pe versuri de Petre Ghelmez, este cu adevŁrat o feerie muzicalŁ ce ´mbinŁ cu multŁ 

mŁiestrie rezonanἪe foarte discrete ale impresionismului francez, grefate pe atmosfera 

generalŁ cu multiple trimiteri ´n zona folclorului rom©nesc, din care nu lipsesc nici chiar 

elemente ale incantaἪiei magice, totul ´ntr-o tratare liberŁ de mare inspiraἪie, folosind 

tehnici noi ale limbajului modern.ò (Remus Rizescu: O primŁ audiŞie la Filarmonica din 

Sibiu, în Tribuna, 15.04.2015.) 

 

Lucrarea intitulatŁ MŀIASTRA ï feerie muzicalŁ pentru cor, flaut, orchestrŁ de coarde, 

celestŁ ĸi percuŞie, semnatŁ de Roxana Pepelea, a fost finalizatŁ ´n anul 2015. (A existat o 

variantŁ premergŁtoare cu acelaἨi nume, un cor de voci egale al subsemnatei, care, ´nsŁ a 

suportat modificŁri substanἪiale, adŁugiri de secἪiuni, amplificŁri pe orizontalŁ Ἠi verticalŁ, 

orchestraἪie Ἠ.a.). A fost prezentatŁ ´n primŁ audiŞie pe data de 9 aprilie 2015, ´ntr-un concert 

simfonic al stagiunii 2014-2015 a Filarmonicii de Stat Sibiu, în interpretarea orchestrei simfonice 

dirijate de Gabriel Bebeĸelea. A participat grupul de voci egale al Corului de camerŁ Caedonia 

din Sibiu, ansamblu condus de prof. Florin Soare. La baza lucrŁrii stau versurile poetului Petre 

Ghelmez: MŁiastra, din volumul de poezii Cine eĸti, pasŁre?, apŁrut la Editura Ion CreangŁ, ´n 

1974. Trei surse de inspiraŞie au stat la baza lucrŁrii: 

1. PlasticŁ: descendenŞa din mitul br©ncuĸian al PŁsŁrii mŁiestre, ca esenŞŁ a zborului 

cŁtre perfecŞiune. 

2. LiterarŁ: lumea feericŁ din versul lui Petre Ghelmez. 

3. MuzicalŁ: o anumitŁ culoare timbralŁ, cu elemente cvasi-improvizatorice, ludice, 

ilustrate de compozitori precum Dumitru Capoianu (ex. Cantata de camerŁ Ca sŁ faci 

portretul unei pŁsŁri). 

Dorindu-se, aĸadar, o piesŁ de atmosferŁ, se intenŞioneazŁ aservirea mijloacelor de 

expresie aspectului pictural al muzicii. Astfel, se face apel la o orchestraŞie coloristicŁ prin 

discrete timbralitŁŞi, cu instrumente cu sonoritŁŞi calde (vibrafon, marimba, celesta, glockenspiel 

cu baghete moi, cinele în nunŞe reduse ĸi tremolo) ĸi la atacuri mai puŞin ferme, cu efect de 

texturŁ ca ĸi la utilizarea coloristicŁ a coardelor (emisii col legno, sul ponticello, pizzicato, pânze 

sonore reieĸite din isoane, ostinati). Tratarea este liberŁ, variaŞionalŁ, subordonatŁ mesajului, 

universului emoŞional al versurilor, cu creĸteri ĸi descreĸteri tensionale adecvate.  

ExistŁ rapeluri la elemente motivice, care se reitereazŁ variat, se compun sau se 

recompun ´n ipostaze noi, totul ´n funcŞie de tonalitatea poeziei. Ċn acest fel, discursul este fluid 
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ĸi ´ĸi estompeazŁ tempii muzicali.  

Astfel poate fi vŁzutŁ, spre exemplu evoluἪia flautului, instrument cu veleitŁἪi solistice, 

onomatopeice Ἠi funcἪie de Ăpersonaj muzicalò (´ntruchiparea ĂPŁsŁrii mŁiestreò). 

Ex. 3.2. MŁiastra, m. 1-26 
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Sunt valorificate tehnici precum polifonia repetitivŁ, de masŁ, eterofonia, polifonia de 

grup etc. cu scopul realizŁrii unei ambianŞe sonore tainice, misterioase, magice, cinematografice, 

cvasi-impresioniste, din care nu lipsesc elemente invocative, uneori parlato, grefate pe intonaŞii 

folclorice: ĂPasŁre e? / C©ntec e?ò, sau ĂPasŁre, floare, / C©ntec, genune, / P©nŁ la soare, / 

Dincolo de soare, / Ia-ne ĸi du-ne!ò.  
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Ex. 3.3. MŁiastra, m. 52-61 

 

 

Prelungire a ideii de canon, multiple variante ale unui desen melodico-ritmic dau 

impresia unor momente polifonice de masŁ, în care se vocile se ´ntreἪes ´n p©nze eterofonice. 

DupŁ ce se cautŁ, se urmŁresc, vocile se ajung Ἠi se contopesc ´n multiple clusters.  

 

Ex. 3.4. MŁiastra, p. 17, m. 125-134 
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În plus, în textura de mai jos are loc o disipare a elementelor celulei ´n formŁ integralŁ în 

linia discantului. Aceasta se descompune pe verticalŁ, pierz©nd valorile una c©te una.  

 

Ex. 3.5. MŁiastra, m. 100-104 

 

 

În consens cu factorul de originalitate al lucrŁrii, MŁiastra a fost recent achiziἪionatŁ de 

UCMR: în anul 2015, sesiunea I.  

 

 



Teza de abilitare Roxana PEPELEA 

 

 46 

 

V Irreparabile tempus ï Opt lieduri pentru mezzosopranŁ Ἠi pian pe versuri de 

Vasile Burlui (2015) 

 

IRREPARABILE TEMPUS. InterogaŞii sonore ´n oglindŁ propuse de compozitorii 

Roxana Pepelea ĸi Leonard Dumitriu. Lieduri pe versuri de Vasile Burlui ï acesta este titlul 

recitalului de lied programat la Iaĸi (pe data de 28 mai, în sala ĂEduard Caudellaò a UniversitŁŞii 

de Arte ĂGeorge Enescuò), sub egida generoasŁ a festivalului SŁptŁm©na InternaŞionalŁ a 

Muzicii Noi (ediŞia a XXV-a, 2015). 

Opt poeme din lirica de mare sensibilitate a medicului-poet, profesorul Vasile Burlui au 

constituit punctul de plecare într-o iniἪiativŁ ineditŁ: prezentarea publicŁ, ´n douŁ variante ï ĂfaἪŁ 

´n faἪŁò, a aceleiaἨi surse poetice, aἨadar, într-o dublŁ percepἪie-tŁlmŁcire realizatŁ de Roxana 

Pepelea Ἠi Leonard Dumitriu.  

Caracterizat drept Ăun elegiac demnò, cu verbul de ĂaristocraticŁ eleganἪŁò (Andrei 

Grigor), Vasile Burlui lanseazŁ multiple interogaἪii existenἪiale ´n succesiuni de imagini 

neoromantice, neoimpresioniste sau simboliste, iscusit potrivite în sonoritatea tradiἪionalŁ Ἠi 

armonioasŁ a rimei. Din trei volume ale liricii acestui veritabil poet, poate nu îndeajuns de 

cunoscut cititorilor, am selectat urmŁtoarele poezii, care au dat titlul liedurilor componente ale 

ciclului destinat vocii de mezzosopran: Polenul sufletelor noastre, Irreparabile tempus, VŁratec 

2013, Mea maxima culpa, Ċngerul nopѿilor, Menuet de toamnŁ, Concert vespéral, Chant rompu.  

Recitalul i-a avut ca protagoniἨti pe mezzosoprana Claudia Codreanu, pianista Vasilica 

Stoiciu-FrunzŁ Ἠi actorul Mircea Dascaliuc, cel care a rostit versurile fiecŁrei poezii anterior 

ipostazelor muzicale. Evenimentul ´n ´ntregul sŁu a fost reiterat în cadrul programului Sibiu 

Opera Festival, pe data de 30 septembrie 2015. 

Ecourile post-eveniment au produs autorilor multiple satisfacἪii Ἠi voi menἪiona, ´n mod 

special, cronica extrem de subtilŁ Ἠi pertinentŁ a d-nei Laura Vasiliu ï SŁptŁm©na InternaŞionalŁ 

a Muzicii Noi...la Iaĸi. Roxana Pepelea ĸi Leonard Dumitriu: lieduri, apŁrutŁ în Cronica veche ï 

o revistŁ nouŁ, anul V, nr. 9 (56), septembrie 2015, p. 15. Cu permisiunea autoarei, voi 

reproduce cr©mpeie din reflecἪiile domniei sale, în chip de motto al propriilor explicitŁri.  

În ansamblu, muzica pe care am conceput-o pe versurile semnate de Vasile Burlui 

´ncearcŁ sŁ surprindŁ o anumitŁ stare meditativŁ specificŁ elegiei, evidenἪiind nota particularŁ a 

fiecŁrei poezii, care se degajŁ at©t din sensuri c©t Ἠi din expresie. Muzicalitatea, sonoritatea 

particularŁ a versurilor, sublinierile anumitor cuvinte au fost sesizate Ἠi reliefate pe coordonatele 

scriiturii muzicale. ConsonanἪa rimei ´Ἠi gŁseἨte corespondent ´ntr-o reevaluare consonanticŁ a 
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substanἪei muzicale. Ċn peisajul constantelor propriei creaἪii, pare o re´ntoarcere la origini, la 

elemente ale tradiἪiei. ExistŁ o sumedenie de momente cu referire punctualŁ la modele ale 

componisticii universale, evenimente sonore care vor fi semnalate pe parcurs. 

În încercarea de a exprima în cuvinte un etos generalal versului, voi cita aserἪiunea lui 

Ioan Holban, din PrefaἪa la Solilocvii: Ălirica lui (Vasile Burlui, n.n.) e a timpului humei, timpul 

care lipseἨte, în chip semnificativ, între trecut Ἠi viitor: prezentul, dacŁ e, rŁm©ne /é/ un produs 

al humei.ò Corespondentul muzical al acestui timp al humei a fost unul ancorat în Ămodernismul 

moderat din anii 80, /é/ în limbajul modal cristalizat pe filiera Vieru-Olah-SpŁtŁrelu, cu 

finalitŁŞi sonore abstract-austere sau irizant-folcloriceò (Laura Vasiliu).  

Spre edificare, iatŁ consideraἪii din atelierul de creaἪieé  

Polenul sufletelor noastre ï ĂmetaforŁ romantic-sentimentalŁ cu deschidere în abstract ï 

/é/ este vŁzutŁ de Roxana Pepelea ca traseu dramatizat prin arcuirea melodiei, 

acompaniamentul obsesiv al pianului, contrastul median, tradiŞional al formeiò (Laura Vasiliu). 

IntenἪia componisticŁ era aceea de a opune douŁ secἪiuni ï A Ἠi B, conform schimbŁrii tentei 

versurilor: de la ´ntuneric spre luminŁ, de la platitudine la ´nŁlἪare, de la registru grav înspre 

acutizarea tonului, de la obscurul unui la b minor, la claritatea unui si minor (cu pendulŁri între 

doric, frigic, eolic), pe un parcurs cvasi-tonal închis (cu enarmonii, scordaturi). 

 

Ex. 3.6. Polenul sufletelor noastre, secἪiunea A, m. 1-6 
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Ex. 3.7. Polenul sufletelor noastre, secἪiunea B, m. 30 

 

 

Irreparabile tempus ï Ăpoem de rezonanŞŁ eminescianŁ (M-ai învŁѿat sŁ mor, a câta 

oarŁ?) ï aduce din nou o dramaturgie ternarŁ ce opune continuitŁŞi instrumentale asemantice cu 

acumulŁri tensionate ĸi direcŞionateò (Laura Vasiliu). Este vorba despre o construcἪie bazatŁ pe 

un joc modular de elemente prefabricate, care se repetŁ variat Ἠi se recompun ´n alternanἪe 

amestecate, într-un traseu care se tensioneazŁ spre nuanἪe dramatice, exprimate prin acorduri 

major-minore. Structuri opuse: derularea melodicŁ cursivŁ (a), celula izocronŁ repetitivŁ (b). 
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Ex. 3.8. Irreparabile tempus, element melodic cursiv (a), m. 1-4 

 

 

 

Ex. 3.9. Irreparabile tempus, celula repetitivŁ izocronŁ (b), m. 28 

 

 

VŁratec 2013 ï Ăimagine sensibil pastelatŁ a spiritualizŁrii eului ĸi a naturii ´n vecinŁtatea 

mŁnŁstirii ï primeἨte /.../ sugestii directe, de clopote (la pian) ce ´ncadreazŁ o linie melodicŁ bine 

articulatŁ pe intonaŞia versuluiò (Laura Vasiliu).  
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Ċn forma cu repetiἪie, de structurŁ ABAB , întâlnim contrastul continuu-discontinuu între 

cele douŁ secἪiuni (A Ἠi B). Structurile armonice cu elemente ajout®es rezoneazŁ aidoma 

clopotelor, întretŁind intervenἪiile vocii (A). 

Ex. 3.10. VŁratec 2013, A, m. 1-7 

 

 

Ċn secἪiunea B parcursul muzical se degajeazŁ, miἨcarea devine mai alertŁ, melodia ´Ἠi 

intrŁ ´n matcŁ. Aparent cromatice, elementele acordice din acompaniament oferŁ sprijin vocii 

prin confluenἪe ´n puncte sonore comune. 
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Ex. 3.11. VŁratec 2013, B, m. 18 

 

Mea maxima culpa ï Ăasumare poetic-filosoficŁ a universului, cu accente depresive ï (în 

care autoarea, n.n.) se ´ntoarce ĸi mai mult ´n timpul muzicii, propunând armonii «goale», de 

catedralŁò (Laura Vasiliu). Într-adevŁr, motivul-semnal incipient, alcŁtuit din succesiuni 

geometrizate de cvinte Ἠi cvarte, devine emblematic pentru legŁtura ´ntre secἪiuni.  

Dramatismul înalt este rezultatul reverberaἪiei sonore speciale a cuvintelor alese de poet 

pentru a zugrŁvi propria suferinἪŁ, profundŁ Ἠi demnŁ. Poetul poartŁ vina minunŁἪiilor întregului 

univers... Dimensiunile poeziei (Ἠase strofe cu o extensie a versului de 13-15 silabe!) o 

transformŁ ´n piesa de rezistenἪŁ a întregului ciclu, at©t pentru compozitor, c©t Ἠi pentru 

interpreἪi. Sintagma Mea maxima culpa devine refren al unei cvasiforme de rondo.  
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Ex. 3.12. Mea maxima culpa, m. 25-30 

 

 

 

Ċngerul nopŞilor ï ĂodŁ închinatŁ poeziei devine /é/ miĸcare ritmicŁ pregnantŁ, cu 

nuanŞe ironic-neoclasice ĸi folcloric-rom©neĸtiò (Laura Vasiliu). Tonalitatea acestui lied este mai 

destinsŁ, ritmul mai alert oferind un contrast în economia ciclului. Un ostinato în acompaniament 

va fi adesea întrerupt prin impulsuri accentuale, într-un sens de acumulare a elementelor tensive.  

 

Ex. 3.13. Ċngerul nopѿilor, m. 1-11 
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Un intermezzo ´n contrast de miἨcare Ἠi caracter, manifest prin deturnarea facturii ï din 

ostinato ritmic în pedale armonice statice ï aduce o oazŁ de luminŁ, de puritate Ἠi gingŁἨie, 

potrivitŁ textului: ĂUn copil mi-a adus / O floare albŁ de caisò. 

Ex. 3.14. Ċngerul nopѿilor, m. 32-35 

 

Repriza reintrŁ pe fŁgaἨul acelei Ăbo´te ¨ musiqueò, dar, reiterŁri din ce ´n ce mai 

nervoase o apropie, în final, de un strigŁt de disperare, ´nnŁbuἨit ´nsŁ (ĂPoezia se trŁieĸte ´n 

lacrimi ĸi s©nge/ ´n iubire ĸi ´n suferinŞŁò) Ἠi încheiat în mod fatal, în parlato (Ăéἧi aἨa a fost sŁ 

fie!ò). 
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Ex. 3.15. Ċngerul nopѿilor, m. 62-69 

 

Menuet de toamnŁ ï Ămelancolic, deprimant, bacovian ï apropie, ´n mod surprinzŁtor, 

soluŞiile componistice (ale celor doi autori, n.n.), prin evocarea dansului de gen, cu trimiteri clare 

la J. S. Bach, dar ĸi prin dramatizarea formei, cu /é/ efecte teatrale de rupturŁ a discursuluiò 

(Laura Vasiliu) . BacovianŁ, dar purtŁtoare a unui motto arghezian (ĂIubirea noastrŁ a murit 

aiciò), poezia oferea terenul unui joc stilistic, plecând de la semantica frazelor. Într-un tempo di 

minuetto notat ´n mŁsura de 4/4 (!) au loc conflicte metro-ritmice, rezultate din suprapunerea, 

amestecarea Ἠi concatenarea motivelor, care sparg simetriile tipice dansului de epocŁ. 

Ex. 3.16. Menuet de toamnŁ, m. 1-5 

 

Printr-o tehnicŁ a colajelor, cliἨeele dansante se adunŁ ´n fraze lungi, care sf©rἨesc ´n cele 

din urmŁ ´n cadenἪe scordate.  

Ex. 3.17. Menuet de toamnŁ, m. 52-56 
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CadenἪe dramatice sparg monotonia discursului Ἠi apar dupŁ acumulŁri imitative, 

Ăimportateò din recuzita polifoniei de tradiἪie: 

 

Ex. 3.18. Menuet de toamnŁ, m. 32-37 

 

 

DouŁ dintre liedurile pe versuri de Vasile Burlui au la bazŁ poezii scrise în limba 

francezŁ. 

Concert vespéral ĂvalorificŁ virtualitŁŞile dramatice ale poemului, prin desfŁĸurŁri 

pianistice ostinate sau acorduri suav-disonante (´n manierŁ francezŁ), prin declamaŞii vocale ´n 

secŞiunea medianŁò (Laura Vasiliu).  

Scris într-o formŁ ternarŁ cu reprizŁ, liedul oferŁ ascultŁtorului un contrast ´ntre 

platitudinea ostentativŁ a primei strofe, grefatŁ, armonic, pe relaἪia polarŁ,  

 

Ex. 3.19. Concert vespéral, A, m. 1-7 
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Ἠi predispoziἪia spre visare sugeratŁ de armoniile impresioniste de structurŁ ajoutée (întrerupte de 

intervenἪiile, oarecum surprinse, ale vocii), odatŁ cu schimbarea registrului emoἪional al 

versurilor.  

Ex. 3.20. Concert vespéral, B, m. 22 

 

Al doilea lied ´n limba francezŁ, Chant rompu Ăalege un discurs modern, abstract-

disonant ´n care alternanŞa voce-pian pare sŁ evoce c©ntul ´ntreruptò (Laura Vasiliu).  

Sugestiile sonore vin, din nou, în completarea semanticii verbului. Structural, piesa se 

bazeazŁ pe repetarea variatŁ a douŁ structuri alternante: A, caracterizat prin recitativul melodizat 

al vocii, acompaniat, prin opoziἪie, de ´ntretŁierile seci ale pianului, 
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Ex. 3.21. Chant rompu, A, m. 1-11 

 

 

 

Ἠi B, un episod dansant ´n manierŁ mixturatŁ, desprins, parcŁ, din renaἨterea timpurie franco-

flamandŁ (aluzie la genurile ballade, rondeau, virelai etc.). 
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Ex. 3.22. Chant rompu, B, m. 58 

 

 

Ciclul de lieduri pentru mezzosopranŁ Ἠi pian pe versuri de Vasile Burlui reprezintŁ 

punctul de confluenἪŁ a douŁ dintre constantele propriei creaἪii: recursul la tradiŞia universalŁ Ἠi 

reprezentarea ludicului.  
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V 7 VariaŞiuni pentru vioarŁ, violŁ ĸi pian (2014) 

 

Lucrarea intitulatŁ 7 VARIAŝIUNI PENTRU VIOARŀ, VIOLŀ ķI PIAN, semnatŁ de 

Roxana Pepelea, a fost creatŁ ´n anul 2014. A fost prezentatŁ ´n primŁ audiŞie la Zilele Muzicale 

Româno-Americane, ediŞia a XI-a, 2014 ï festival internaŞional organizat, anual, de Filarmonica 

de Stat Sibiu, ´n interpretarea unui trio alcŁtuit din tineri soliἨti instrumentiĸti ai filarmonicii 

sibiene: Vasile ķulŞ (vioarŁ), Ioana Luca (violŁ), Teodora C´rciumaru (pian). 

Tema care stŁ la baza ciclului (Andantino, con semplicitta), este de facturŁ folcloricŁ: 

melodia (c©ntec popular) este armonizatŁ Ἠi structuratŁ tripartit ï ABA . Scriitura este 

preponderent cvadrivocalŁ, de coral armonizat. Se remarcŁ alunecarea cromaticŁ a basului, pe 

formula passus duriusculus. 

Ex. 3.23. Tema, m. 1-9 

 

Pe parcurs, cele 7 variaŞiuni se ´ndepŁrteazŁ din ce ´n ce mai mult de la tiparul simetric al 

temei, urm©nd modelul variaŞiunilor libere.  
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VariaŞiunea I (Allegretto) rŁm©ne, ´ncŁ, tributarŁ tiparului simetrizat. Variabilele sale 

constau ´n transpunerea temei ĸi cromatizarea acompaniamentului ´n acorduri transpoziŞionale la 

pian. 

Ex. 3.24. Var. I, m. 19 

 

 

VariaŞiunea II (Allegro), ´n caracter scherzando, prelucreazŁ diferite celule ale temei: 

prima celulŁ apare la pian (extrasŁ din prima mŁsurŁ a temei) ´n acompaniamentul viorii ĸi violei 

ï coarde duble ´n pizzicato, a doua celulŁ, apare tot la pian, (extrasŁ din mŁsura a 3-a a temei, 

tratatŁ ´n polifonie latentŁ ĸi modificatŁ ritmic, ´n triolete), urmatŁ de o a treia celulŁ (extrasŁ din 

strofa a 2-a, B, a temei, modificatŁ melodic prin amplificare intervalicŁ), adusŁ ´n dialogul 

coardelor. Forma variaŞiunii este cu reprizŁ: ABA.  

 Ex. 3.25. Var. II, m. 34 

 
 

VariaŞiunea III (Allegro spiritoso) accentueazŁ caracterul spiritual, uĸor umoristic, al 

muzicii. Elemente celular/motivice constitutive ale temei, prezentate ´n diferite forme (directŁ, 

inversŁ sau recurentŁ), sunt fragmentate ĸi prelucrate ´n dialogul instrumentelor. Tensiunea este 

´n acumulare p©nŁ la imitaŞiile din secŞiunea a doua a variaŞiunii. 
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 Ex. 3.26. Var.III, m. 63 

 

 

VariaŞiunea IV (Andante tranquillo), plasatŁ la mijloc, reprezintŁ variaŞiunea contrastantŁ 

ca miĸcare ĸi caracter. Pianul alunecŁ cromatic pe un ostinato arpegiat, derivat din principala 

celulŁ tematicŁ, ´n timp ce la coarde se ´nfiripŁ o melopee cvasi-improvizatoricŁ. IniŞiatŁ de 

vioarŁ, aceastŁ melopee este preluatŁ de violŁ ĸi terminatŁ la pian. DupŁ un punct culminant ´n 

mixturi (m. 105-106), melopeea este reluatŁ ´n canon la coarde, pe acelaĸi fond ostinat al 

pianului. 

 Ex. 3.27. Var. IV, m. 93 

 
 

VariaŞiunea V (Pesante) se situeazŁ ´ntr-un plan dinamic superior; tenta se intensificŁ, 

atmosfera devine mai ´ncordatŁ, prin opoziŞia a douŁ planuri: primul, alcŁtuit din acordurile 

placate ale pianului care ´ntretaie, rup celula tematicŁ prezentŁ ´n octavele stridente ale 

coardelor; al doilea plan exprimat prin recitativul incisiv al pianului (m. 122).  

 

 


