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Introducere

Mesajul central care se desprinde din cuprinsul acestei teze il reprezinta Rugaciunea ca mod
de manifestare si crez artistic exprimat in muzica vocald a compozitorii romani din a doua jumdtate a
sec. XX-inceputul sec. XXI. Rugaciunea constituie firul rosu care leaga capitolele intre ele si ghideaza
intreaga teza.

Din punct de vedere structural, teza se desfdasoara pe trei mari zone: A, B si C, dupa cum
urmeaza:

Zona A cuprinde lucrari vocale pentru voce de soprana de dimensiuni mici cu acompaniament
de pian, flaut, orgd si/ sau orchestra de camera. Lucrdrile sunt cuprinse in cicluri de lieduri sau lieduri
propriu-zise, imnuri sau poeme din creatia compozitorilor: Carmen Petra-Basacopol, Felicia
Donceanu, Serban Nichifor, Liana Alexandra si Doru Popovici.

Zona B cuprinde lucrari vocal-simfonice, cantate sau oratorii. Ele sunt scrise pentru solisti, care
variaza intre 1-4 (adica vocile principale: soprand, mezzo-soprand, tenor si bas) sau chiar mai multi
solisti, cor si orchestra. n acest cadru am ales s& analizez Oratoriul Lebendiges Wasser (Apa vie), de
Ana Szilagyi scris intre anii 2012-2013 pentru soprand, bas, recitator si orchestra compusa din flaut,
corn, vioard, violoncel, harpa si percutie (timpan, tobd micd, cinel suspendat, marimba) si mediu
electronic, pe un text liturgic de Peter Rettinger.

Zona C este reprezentata de creatia corald, in care sunt incluse lucrdrile cu tematica
religioasa, cantari din cadrul Sfintei Liturghii, si colinde din creatia compozitorilor: Octavian Nemescu,
Elisabeta Moldoveanu, losif Fit si Roxana-Maria Pepelea.

Argument

Cautarile, trairile si experientele mele de mai bine de doud decenii incoace m-au condus pe un
drum la capatul cdruia incerc sa descopar /umina si, totodatd, un rdspuns al rostului meu aici pe
pamant. Care este sensul vietii, al durerii si al suferintei umane. in plan personal cdutarea porneste de
la faptul stiut ca scopul vietii si al existentei noastre este acela de dobandire a Duhului Sfant, dupa
cum afirma Sf. Serafim de Sarov.

Exista oameni de stiintd, cercetdtori si oameni cu o traire duhovniceasca inaltd, care prin
experientele lor au pus in lumind efectele si puterea rugdciunii.

Ceea ce am dorit sa demonstrez odatd cu prezentarea unor concluzii stiintifice reflecta:
wputerea vindecatoare pe plan fiizic, moral si spiritual a rugaciunii Tatal nostru si a rugdaciunii, in

~n

general, spusd cu credinta” (http>//www.centrul sfnicolae).

Atunci cand este pusd pe muzica, Rugdciunea 7atal nostru devine mult mai expresiva si mai
usor de pdtruns la sufletul omului cautator de hrana spirituala.



Un exemplu grditor de rugdciune cantata este coralul 7ata/ nostru de Irina Oddgescu Tutuianu,
despre care s-a spus cd ,a aparut ca o foarte mare nevoie de ruga " (Popescu, 2012, p. 97). Aceasta
lucrare dar si multe altele vor ramane peste timp in memoria si constiinta melomanilor, ca repere ale
componisticii romanesti de muzica sacra.

in sustinerea afirmatiilor mele vine si Despina Petecel-Theodoru cu cartea sa Muzica-sferd a
interferentelor, din care citez: ,Opera de arta ne ajutd, sau ar trebui s-o faca-prin actul creatiei sau al
contemplarii ei-sd ne depdsim limitele conditie/ umane, sd transcendem biologicul, pe care suntem
chemati sa-/ spiritualizam in ultimd instantd (...}, iar dovada celei mai inalte spiritualitati ne-o da, intr-
adevar, lisus Chirstos prin actul intruparii Sale”(Petecel, 2013, p. 59).

Capitolul 1. Elemente de spiritualitate precrestind anuntate in timpurile vechi-testamentare

Incd de pe vremea Vechiului Testament apar consemnate in Biblie - , Cartea cea mai mare a

"

lumii " (Busulenga, 2013, p. 370), capitole vaste care cuprind rugdciunile regilor, profetilor si
proorocilor poporului evreu. Rugdciunea, fiind parte integranta din viata poporului ales, se putea
imparti in mai multe feluri, dupa trebuintele, nevoile si cererile acestuia. Existau de asemenea si

rugdciuni de multumire sau de laudd aduse |lui Dumnezeu.

1.1. Rugaciunea- corelatie intre poezie si muzicd in vremuri vechitestamentare

In zona artelor, incd din vremuri strévechi evreii s-au situat la loc de cinste in ceea ce priveste
creatia poetica. Vechiul Testament abunda in astfel de poeme si texte poetice. Acestea sunt cuprinse
in Cartea lui lov, Psalmii lui David, Pildele lui Solomon, Ecclesiastul, Cantarea Cantarilor, Plangerile lui
leremia, De asemenea, in Facerea—intdia Carte a lui Moise, la capitolul &4 (v. 23-24) se afla Poemul lui
Lameh, unul dintre cele mai vechi poeme.

1.2. Terapia prin rugdciune in timpurile vechi-testamentare

incd din vremuri vechi-testamentare sunt mentionate in Biblie suferinte fizice si boli de
diferite origini. Acestea sunt consemnate in decursul istoriei ca fiind de natura personald, de natura
epidemiologicd provenind din rdzboaie, din catastrofe naturale, din lipsuri sau ca semne trimise de
Dumnezeu pentru indreptarea oamenilor pentru pacatele lor.

lata cum din stravechi timpuri se poate vorbi despre puterea muzicii care este /inistitoare si
chathartica dupd cum afirma Zoe Dumitrescu Busulenga. In cazul nostru, muzica impletitd cu poezia



psalmilor lui David naste o rugdciune cu un puternic efect asupra sufletului omenesc, dar totodata
dulce-mangaietor.

Intr-un cadru similar, Sfantul Vasile cel Mare afirma ca: , Duhul cel Sfant a vizut cd neamul
omenesc este greu de indrumat spre virtute si cd noi, din pricina inclindrii spre placere, negljam cu
totul vietuirea cea dreapta. De aceea, ce face? A unit dogmele cu placerea cantului, ca, o data cu
dulceata melodiei, sa primim pe nesimtite si folosul cuvintelor de invatatura; face la fel ca doctorii cei
intelepti; acestia adeseori ung de jur imprejur cu miere paharul in care dau bolnavilor fara pofta de
madncare doctorii mai amare” (Sf. Vasile cel Mare, 2006, p. 7-8).

1.3. Una dintre cele mai vechi rugdciuni — Psaltirea

Apogeul/ muzicii vechi-testamentare a poporului iudeu a fost adus prin regele David. El a fost
supranumit , du/cele cantaret din /srael/" (Il Regi 23, 1) (Biblia, 1982, p. 355), prin darurile muzicale cu
care era inzestrat de Dumnezeu: ,«darul de a canta, de a compune poeme, de a inventa instrumente
muzicale si de a organiza cantarea, corurile si acompaniamentul lor, in sanctuar»” (Muntean, 2017, p.
97).

Cartea Psalmilor sau Psaltirea este considerata ,cununa poeziei vechi-testamentare’
(Bartolomeu, 1998, p. 7).

Partea a ll-a: Elemente de spiritualitate crestina in creatia de lied a compozitorilor romani
din a doua jumatate a sec. XX-inceputul sec. XXI

Liedul romanesc dupd a doua jumadtate a sec. XX pand in prezent s-a manifestat si continud s-
o faca in diferite moduri de exprimare, atat ca lucrdri camerale cu texte de inspiratie laicd, cat si cu
texte de inspiratie religioasa. Astfel, liedurile compuse de cdtre compozitorii romani au la baza
cdntecele, doinele sau baladele pe texte de inspiratie folclorica—pe de o parte, apoi texte ale poetilor
romani, dar si poeme din lirica universalda—pe de alta parte.

Una dintre cele mai reprezentative poezii eminesciene, este poezia Rugdciune. Aceasta
reprezintd o sursa de inspiratie pentru compozitorii contemporani romani de lied precum: Carmen
Petra-Basacopol, Felicia Donceanu, Nicolae Coman, Dumitru Milcoveanu, Virgil Mihadilescu, Eugen
Doga, s.a.

Capitolul 2. Carmen Petra-Basacopol si creatia sa de muzica vocald sacrad

Privind asupra intregii creatii muzicale vocale cu caracter sacru, se poate observa inclinatia
compozitoarei Carmen Petra-Basacopol (1926) catre textele inspirate din Psalmii lui David.
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Varietatea, frumusetea si bogdtia stdrilor sufletesti regasite in cartea Psaltirei, demonstreaza incd o
data profunzimea acestor scrieri de inspiratie diving, datand de peste 3000 de ani.

Din lucrdrile vocale de inspiratie religioasa ale autoarei nascute la Sibiu amintesc: Din Psalmii
lui David, op. 84 (2000), pentru voce si pian, Rugdciunile Imparatului David, op. 77 (1998), pentru bas,
harpa si percutie, Rugaciune, op. 70, pentru voce de soprand/ bas si pian pe versuri de Mihai
Eminescu, File de acatist, op. 68, pentru voce si flaut, pe versuri de Valeriu Anania, iar pentru cor mixt
a cappella- Domnul e pastorul meu (Psalm 22), op. 66.

2.1. Carmen Petra-Basacopol — Din Psalmii lui David, op. 84, pentru soprana si pian—
elemente comparative

Ciclul de lieduri Din Psalmii lui David, op. 84 (2000), a fost scris pentru voce de soprana cu
acompaniament de pian si cuprinde cinci lieduri: 1. Pand cand? (Psalm13), 2. Doamne, spune-mi
(Psalm 39), 3. Scapa-ma Doamne (Psalm 54), 4. O cantare a lui David (Psalmi 13 si 68) si 5. (and te-
am chemat m-ai auzit(Psalm 4).

Tntreg ciclul de cinci lieduri a fost interpretat de mine in mai multe randuri pe mai multe scene,
astfel ca prin analiza muzicald pe care am facut-o am incercat sa patrund tainele partiturii muzicale,
dar in egald masura am dorit sa aprofundez si sa descopar mesajul scripturistic ale textelor din
Psalmii lui David.

Muzicii de factura modala, compozitoarea a reusit sa-i adapteze intr-o estetica a cuvantului
frumos conturatd, acele texte pe care le-a pus in evidenta fie prin repetare, fie prin sustinerea lor
melodica sau armonica de catre pianul acompaniator. De asemenea, caracteristic stilului basacopolian
este faptul ca liedurile s-au incheiat prin executarea unor melopee arhaice expresive executate de
voce pe vocalele U si A cu sau farda acompaniamentul de la pian.

. Originea vocalelor este un concept central in Hermetism. 5i tine de faptul ultrasacru ca sunt

primele sunete de care s-a slujit Demiurgul, cdnd a deschis prima datad gura ca s rdad " (Lovinescu,
1996, p. 329).

2.2. Rugdciunea de lauda — Acatistul.

Acatistul este, prin definitie, un ,/mn de multumire si sluba bisericeasca ortodoxa in cinstea
Mantuitorului, a Fecioarei Maria sau a unor sfinti”(Stoian, 1994, p. 16).

in secolul XX unul dintre cei mai mari mérturisitori ai dreptei credinte a fost leroschimonahul
Daniil de la Rardu (Sandu Tudor) (1896-1962). El a scris /mnul Acatist la Rugul Aprins al Maicii
Domnului; varianta cu 13 condace in anul 1958, in timpul cand s-a cdlugdrit si a devenit staret al
Manadstirii Rardu.
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Alte acatiste in ordinea importantei lor sunt: Acatistu/ Domnului nostru lisus Hristos, Acatistul
Stintei Cruci; Acatistul Sfantului Nicolae si toate celelalte acatiste inchinate sfintilor.

2.2.1. Valeriu Anania — Poemul File de acatist

Sfantul Nou Mucenic loan Valahul, cdruia ii este dedicat poemul File de Acatist de Valeriu
Anania, intruchipeaza calitati si virtuti moral-crestinesti iesite din comun pentru un tanar de numai 15
ani. Continutul si tematica versurilor poemului File de acatist de Valeriu Anania din prima parte
lluminatul, reprezintda o pagind de istorie din vremurile de prigoana ale Imperiului Otoman asupra
Tarii Romanesti.

2.2.2. Carmen Petra-Basacopol — File de acatist, op. 68, pentru soprana si flaut, pe versuri de
Valeriu Anania

In File de acatist pentru voce si flaut compozitoarea aduce un omagiu Sfantului loan Valahul.
Lucrarea cuprinde cinci parti: |. /luminatul, \l. Exodul, . Intermezzo (doar pentru flaut), IV. Lamento si
V. Bucurd-te. Pe parcursul intregului ciclu se regdseste formula Bucura-te , cu care incepe si se
incheie toatd creatia vocald cu acompaniament de flaut. indemnul Bucurd-teinsufld muzicii un aer de
bucurie si de prospetime, caracteristici regésite in esenta spiritualititii crestin-ortodoxe. In concluzie,
formula poetica Bucurd-te a fost transpusa in muzica de catre compozitoare pentru a pune in lumind
aceasta caractetistica a ultimului gen imnografic-Acatistul.

Capitolul 3. Poezia lui Mihai Eminescu in creatia romaneasca de lied, creatia corald si vocal-simfonica

Cel mai mare poet al neamului romanesc si romanul absolut, cum |-a numit Petre Tutea,
este Mihai Eminescu. Prin creatia sa poetica si literard, el a inspirat un numar impresionant de
compozitori romani care au scris muzica pe versurile sale, in special lieduri (peste 220), madrigale si
coruri, muzica vocal-simfonicd, muzica de teatru, opera si chiar muzicd de balet. Dragostea sa pentru
neamul si limba romaneasca au facut din Eminescu un neobosit cercetdtor si cdutator al valorilor
noastre culturale si spirituale. , Pentru noj, Eminescu nu e numai cel mai mare poet al nostru si cel mai
stralucit geniu pe care [-a zamislit pamantul, apele si cerul romanesc. El este intr-un anumit fel,
intruparea insdsi a acestui cer si a acestui pamant, cu toate frumusetile, durerile si nadejdile crescute
din ele....Eminescu e tot ce ne-a ramas neintinat din apele, din cerul si din pamantul nostru romanesc”
(Eliade, on-line).
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3.1. Elemente de spiritualitate crestina in poezia lui Mihai Eminescu-model de inspiratie pentru
compozitorii romani

Poeziile de inspiratie religioasa scrise de Mihai Eminescu sunt: Dumnezeu si om (1873);
Invierea (1878); Rugdciune (1878); Maica Domnului: Colinde, colinde! (1878); 54 vie pdstorij: Rdsai
asupra mea lumind lind (1879); 7a twam asi (1879). Dupa cum vom vedea, poezia Rugdciune este
prima pe listd, urmata de Rasa/ asupra mea lumind /ing, ca preferintd in creatia muzicala religioasa a
compozitorilor romani.

Facand o sistematizare a ceea ce inseamnd credinta lui Eminescu, aduc in sustinerea
personald si afirmatia Pr. Prof. Dr. Ovidiu Moceanu: ,intr-un adevarat cult al Sfintei Fecioare, o
reprezentare pertinenta a ceea ce reprezinta credinta poporului roman, a ceea ce a fost Biserica si
este Biserica in Istoria neamului nostru si, nu in ultimul rand, in modul in care se apropie de marile
teme generate de credintd in literatura, deci modul in care le transpune, de fapt, in ecuatia poetica,
mai ales in poezie. Publicistica este foarte interesantd. Eminescu vorbeste despre toleranta
romanilor, despre faptul ca Biserica «a fost mama neamului romanesc»" (Moceanu, 2016, p. 158).

3.2. Compozitori romani din a doua jumadtate a sec. XX—inceputul sec. XXI, care au scris muzica pe
versurile de inspiratie religioasa a lui Mihai Eminescu

Dintre compozitorii romani care s-au remarcat in creatiile lor muzicale prin tematica
religioasd, avand ca sursa de inspiratie poezia lui Eminescu amintesc pe: Martian Negrea, Dumitru
Milcoveanu, Carmen Petra-Basacopol, Felicia Donceanu, Nicolae Coman, Alexie Buzera, Eugen Doga,
Petre-Dan Stefdnescu, Laura Ana Manzat, Dumitru Milcoveanu, Dan Cezau Buciu, Mihnea Brumariu,
Cristian Misievici si altii.

3.3. Felicia Donceanu si creatia sa de muzica vocala sacrd inchinata Fecioarei Maria

Creatiile sale muzicale sunt lieduri pentru voce cu acompaniament de pian, lucrari vocal
instrumentale, lucrdri corale si vocal simfonice dar si lucrdri instrumentale. Una dintre lucrdrile vocale
sacre dedicate mamei sale a fost scrisa in cinstea Fecioarei Maria si se numeste Sa/ve Regina pentru
soprana si pian pe un text latin avand la baza o superbd muzica cu inflexiuni gregoriene. Deasupra
titlului Sa/ve Reginaautoarea face mentiunea /n memoria mamei mele.
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3.3.1. Felicia Donceanu — Rugdciune, pentru soprand, pian si toaca pe versuri de Mihai
Eminescu

Din taramuri incdrcate de istorie si pline de sfintenie, autoarea Rugaciunii se intalneste, poate
nu intamplator, cu versurile poetului national Mihai Eminescu-bucovinean si el. Astfel ia nastere o
indltatoare lucrare pentru voce , pian si toacd, o rugd cdtre Maica Preacurata si Pururea Fecioara
Maria.

lata mai jos versurile poeziei eminesciene transpuse de compozitoare pe muzica:
Rugaciune
,Crdlasa, alegandu-te
Ingenunchem, rugandu-te:
Inaltd-ne, ne mantuie
Din valul ce ne bantuie;
Fii scut de intarire
5/ zid de mantuire,
Privirea-ti adoratd
Asupra-ne coboara
O, maica prea curatd
Si pururea fecioara,

Marie!
Noi ce din mila sfantului
Umbra facem pamantului
Rugamu-ne-ndurarilor,
Luceafarului marilor;
Asculta-a noastre plangeri,
Regind peste inger,
Din neguri te arata,
Lumind dulce clara,
O, maicd prea curata
Si pururea fecioara,

Marie!” (Cretia, 1984, 38).
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Capitolul 4. Alte creatii vocale ale compozitorilor romani din a doua jumtate a sec. XX—inceputul sec.
XXl'inchinate Fecioarei Maria-elemente comparative

Una dintre cele mai frumoase rugdciuni—nestemata intre nestemate-inchinata Fecioarei
Maria este poezia Rugaciune a lui Mihai Eminescu. Intre cele mai reusite pagini muzicale din creatia
vocal-camerald romaneascd se numard si liedurile care au preluat textul poeziei mai sus amintite.

O alta lucrare vocala celebra in creatia universala dedicata Fecioarei Maria este Ave Maria de
Franz Schubert, despre care Simion Mehedinti afirma in Crestinismul roménesc : ,daca rugaciunea lui
Eminescu «Rugdciunea-ndurarilor» ar fi avut parte de un condei ca al lui Schubert, ar fi fost la fel de
celebrd” (Thira, 2006, p. 135).

Completandu-I pe Simion Mehedinti, pot afirma cd exista nu unul, ci mai multi compozitori
romani contemporani, care s-au intrecut in a scrie pe versurile poeziei Rugaciune de Mihai Eminescuy,
emotionante si memorabile pagini muzicale.

4.1. Serban Nichifor — Ave Maria, pentru soprana si pian/ orgd

Compozitorul Serban Nichifor (1954) a compus cinci lucrari vocale Ave Maria, ultima dintre ele
purtand semndtura autorului in iulie 2019. Aceste creatii cu caracter sacru sunt o continuare a
credintei pe care fiul a mostenit-o de la mama sa. Marturisirea de credinta a acestuia este: , cu gandul/
s/ cu toatd dragostea pentru mama med'(Nichifor, 2019, interviu telefonic).

In cuprinsul tezei am ales sa analizez Ave Maria pentru voce de soprand solo ,cor Si
acompaniament de orgd compusa in 1987, iar frumusetea muzicii m-a facut sa o includ in repertoriul
meu solistic.

In cercetdrile mele am descoperit in afara de cele cinci variante apartinand lui Serban Nichifor,
incd patru variante, respectiv cea a lui Sabin Pduta (1943), compusa in 1957, cea a lui Vasile Spatdrelu
(1938-2005) compusa in 1991, ambele pentru cor mixt, apoi Ave Maria (2005) pentru trei voci de
Mariana Popescu si Ave Maria de Marius Cuteanu (1917-2013) pentru cor mixt si acompaniament de
pian.

4.2. Liana Alexandra — Poem pentru Madona de la Nearnt, pentru soprand si pian, pe versuri de
Eugene Van Itterbeek

Poem pentru Madona de la Neamt (1994) este o lucare vocal-camerald cu acompaniament
de pian (un lied), cu structuri modale diatonice-artificiale, special create de compozitoare pentru
acesta lucrare. Este o creatie singulara prin maniera de compozitie in panoplia lucrarilor dedicate
Fecioarei Maria. Textul apartine poetului belgian Eugene Van Itterbeek din Aalst, care s-a indragostit
de meleagurile Romaniei despre care a afirmat: ,preferand luxul linisti;, al naturii de o frumusete
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extraordinara si al unei culturi diverse: Romania m-a intregit spiritual si cultural. Am descoperit o
noud dimensiune a vietii” (www. gandul. info).

4.3. Doru Popovici — /mn bizantin pentru Sfanta Fecioarda Maria, pentru soprand, pian, vioara
sivioloncel pe un text liturgic

Imn bizantin pentru Sfanta fecioara Maria, Op. 125 pe un text liturgic face parte din categoria
lucrarilor religioase din ultima perioada de creatie a compozitorului Doru Popovici, respectiv cea
“neobizantinad”.

Muzica lucrarii te duce cu gandul la scoala de la Notre Dame din Paris unde au activat primii
polifonisti Leoninus (sec. XII) si Perotinus (sec. XII-XIll). Caracteristic acelei perioade a fost cantatul in
cvarte si cvinte paralele, iar Doru Popovici face un racord la acea perioada.

Compozitorul foloseste ca suport melodic si armonic al vocii solistice instrumente precum
pianul, violina, violoncelul in locul vocilor, insa se intoarce la cel mai vechi limbaj , cel modal arhaic.
Maniera de compozitie aratd o anumita /mistica, proprie si altor compozitori. In aceastd creatie se
reflecta devotiunea autorului pentru anumite gesturi si practici liturgice sau, in cazul de fatd,
compozitorul dorind sa ramanad obedient fatda de Fecioara Maria cdreia ii este dedicata lucrarea.

Capitolul 5. Rugdciunea 7atal nostru

7atal nostru este primul exemplu de rugdciune pe care I-a dat Mantuitorul ucenicilor sai.
«Rugdciunea Tatal nostru e rugdciunea tuturor crestinilor, de orice confesiune ar fi ei. E legatura care
leaga confesiunile intre ele. Cand se rosteste Tatal nostru, toti se ridicd in picioare. Sfantul Ciprian o
numeste «rugdciune prieteneasca». Evident cd e prieteneasca. E ca in familie. E intrarea in familia lui
Dumnezeu. Intr-o anumitd intimitate. Si acest lucru ne dd curaj. Suntem sub ocrotirea mai-marelui
familie, Dumnezeul familiei cosmice. 5/ noi si cosmosul intreg incetam de a mai fi fiinte si realitati
razletite, singure, salbatice, ca niste stihii in dezordine care, in cel mai fericit caz, s-ar putea manifesta
doar intr-un protest neputincios, stihinic, arbitrar, daca nu s-ar descoperi sub protectia Tatalui. Nu
suntem singuri!” (Plamadeald, 1999, p. 42).
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5.1. Felicia Donceanu — Rugaciunea Domneasca sau Tatal nostru, pentru soprang, pian, violoncel,

campane si toaca

Una dintre cele mai inspirate pagini religioase create de compozitoarea Felicia Donceanu este
si Monodia—Tatal nostru (1990) pentru voce de soprana, pian, campane, violoncel si toacd. Prin
aceastd creatie, unica prin felul scriiturii, compozitoarea este si o marturisitoare de credintd. Autoarea
apeleaza la unicitatea timbrald a vocii de soprana pentru exprimarea mesajul scripturistic, oferindu-i
ca suport acompaniamentul de pian, freamatul violoncelului si sunetul campanelor. Campanele sau
clopotele sunt glasul lui Dumnezeu care-i cheama pe credinciosi la Liturghie. De asemenea, la
inceputul si sfarsitul Monodiei, compozitoarea foloseste cu rol de mare expresivitate-toaca.

Partea a lll-a: Elemente de spiritualitate crestina in muzica vocal-simfonica a compozitorilor romani
din a doua jumadtate a sec. XX—inceputul sec. XXI; Semantica interpretdrii muzicii sacre vocale si vocal-
simfonice; Principii generale

Dupa cum nu putem evita intrebarea lui Hamlet, ,a /7 sav a nu fi", caci , ea apartine fiecaruia
dintre noi. Artisul nu poate evita sa raspunda la intrebarile vesnice. El trebuie sa afle un scop
transcendent pentru viata sa. Trebuie sa-si descopere nebunia si sd devina un martir pentru ceva. Dar
el are de facut o alegere. Va crea pentru slava neinsemnatei povesti a vietii sale sau pentru slava cea
vesnicd a lui Dumnezeu? Va i arta sa o jertfa adusa pentru propriul ego-sau pentru viata lumii?”
(Jackson, 2016, p. 50).

Mai aproape de cdutdrile mele este si aceasta afirmatie: ,artistu/ nu-si va regasi sacerdotiul
decat savdrsind un sacrament teofanic: s deseneze, sa sculpteze si sa cante Numele Domnului, in
care Dumnezeu isi face ldcas." (Evdokimov, 2015, p. 168). Si prin aceasta mdrturie, , arta sacra este un
argument morfologic al existentei adevarului”(Evdokimov, 2015, p. 166).

Capitolul 6. Momentul istoric al intalnirii dintre femeia samarineana si lisus Hristos in relatarea
Parintilor Constantin Necula, Cristian Muntean, IPS Sebastian si Nicolae Steinhardt

Unul dintre cele mai interesante dialoguri consemnate in Sfanta Scriptura este cel dintre
femeia samarineand si lisus Hristos. Intalnirea dintre ei este una istoricd in sensul cd ,ce face
Mantuitorul azi cu femeia samarineand este pentru a intelege ca Hristos nu a venit doar pentru evrei"
(Pr. Cristian Muntean, 2019).
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Femeia samarineand este transfigurata fulgerator devenind wcenica Mantuitorului. Ce
exemplu de cutezanta si de curaj afirmate pe fatd, direct si public! Prin actul ei de marturisire, femeia
samarineand s-a plasat deja in vesnicie. Ea a indraznit sa-si asume adevadrul pentru viata ei de pana
atunci, viata pe care a dorit sd si-o schimbe chiar din acel moment. ,Acum e cuprinsa de iubire pentru
Hristos, e convinsa, e metanoizata, «e fapturd noua»" (Steinhardt, 2008, p. 158).

Acesta este mesajul central pe care am dorit sa-l evidentiez in relatarea Evangheliei din
Duminica a cincea dupa Pasti (@ Samarinecel) si pe care il regdsim in cuprinsul tematicii Oratoriului
Lebendiges Wasser (Apa vie), creatie a compozitoarei Ana Szilagyi.

6.1. Ana Szilagyi — Oratoriul Lebendiges Wasser (Apa vie) pe un text evanghelic de Peter Rettinger

Oratoriul Lebendiges Wasser (Apa vie), compus in perioada anilor 2012-2013 de Ana Szilagyi
este scris pe un text de Peter Rettinger dupa Evanghelia dupa loan, cap. 4, versetele 1-30 si 39-42.
Formatia pentru care este scrisd partitura muzicalda cuprinde la linia melodica vocald: vocea de
soprand (Femeia samarineand), vocea de bas-bariton (lisus) si recitatorul (Evanghelistul). in ceea ce
priveste ansamblul orchestral acesta este compus din: flaut, corn, vioard, violoncel, harpd, percutie
(timpan, toba mica, cinel suspendat, marimba) si mediu electronic.

Prin marturisirea ei de credinta femeia samarineana va deveni /urmina luminii, de la grecescul
Fos, fotos. Fotini va deveni numele prin care va fi recunoscutd in istoria crestinismului ca Sfanta
mucenita Fotin/ samarineanca, sarbatoritd in calendarul ortodox in data de 26 februarie.

Pentru redarea unei atmosfere arhaice compozitoarea a folosit un limbaj modal si de
asemenea a introdus intrumente muzicale folosite in culturile vechi, cum ar fi harpa, flautul sau
cornul. In acelasi timp, pentru a da o tent& de actualitate, autoarea muzicii a utilizat mediul electronic.
De asemenea, un rol important in desfasurarea discursului muzical il ocupa recitatorul
(Evanghelistul)-in planul vorbirii-care este folosit in loc de recitativ. Astfel, prin Tmbinarea acestor
elemente de limbaj muzical modal, utilizarea unor instrumente vechi, a muzicii electronice precum si a
partilor vorbite, se realizeaza o combinatie intre vechi si nou.

Din punct de vedere al formei, oratoriul este structurat din doua parti a cate patru scene, care
cuprind cele trei medii: muzica, vorbirea si mediul electronic. Cele trei medii se aud separat sau
concomitent. in aceste doud parti se configureaza intreg tabloul dintre cele doua personaje biblice
lisus Hristos si Femeia samarineand, dupa cum urmeaza:

Partea I:
1. Da-mi sd beau
2. Apavie
3. Esti mai mare decat lacov?
4. Fantana
Partea a ll-a:
1. Du-te de cheama-| pe barbatul tau!
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2. Stramosii nostri

3. Sd ne inchinam Tatdlui in Duh si Adevar
4. Messia
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Ex. 45 Masurile 1-8, Gesang der Frau Oratoriul Lebendiges Wasser Ana Szilagyi

Oratoriul Lebendiges Wasser (Rpa Vie) de Ana Szilagyi reprezintd o tema de meditatie
izvorata din textul evanghelic. Recitatorul, care se substituie vocii evanghelistului, reuseste sa
transforme sala de concert intr-un spatiu sacru.

n plan muzical instrumentele soliste, dar si in ansamblu, contribuie la fixarea mesajului
evanghelic in constiinta ascultatorilor. Momentele solistice ale sopranei cu participarea harpei
reveleaza scene de un sensibil lirism. Nu in ultimul rand tema refrenului-ritornello-Lebendiges
Wasser, care se repeta de cinci ori pe intreaga durata a Oratoriului, constituie un moment de mare
profunzime si de expresivitate, exprimat foarte sugestiv de catre compozitoare in termeni muzicali.
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Partea I\V/-a: Elemente de spiritualiate crestina in creatia corala a compozitorilor romani din a doua
jumatate a sec. XX—inceputul sec. XXI

Lucrarile corale religioase sunt rugdciuni exprimate in mai multe feluri pe muzica: de la
rugdciunea 7atal nostru de Irina Oddgescu Tutuianu, despre care s-a spus ca ,a aparut ca o foarte
mare nevole de ruga " (Popescu, 2012, p. 97), sau corurile cu texte din Psalmii lui David de Carmen
Petra-Basacopol pana la Stabat Mater pentru cor a cappella (1995) sau Axion pentru cor mixt de Dan
Dediu, sunt doar cateva exemple din zona de creatie amintita.

Capitolul 7. Creatia corald religioasd a compozitorilor romani din a doua jumdtate a sec. XX—
inceputul sec. XXI

Creatia corald a compozitorilor romani din a doua jumadtate a sec. XX-inceputul sec. XXI, cu
particularitate in zona de inspiratie religioasa este reprezentatd in mod stralucit de nume precum
Irina Oddgescu-Tutuianu, Corneliu Cezar, Stefan Niculescu, Carmen Petra-Basacopol, Felicia
Donceanu, Octavian Nemescu, Liviu Glodeanu, Vasile Spdtarelu, Constantin Catrina, s.a.

Particularitatile stilistice ale creatiilor corale romanesti din perioada de dupa a doua jumatate
a sec. XX evidentiaza elemente din folclor, multitudine de idei, trdiri si sentimente, toate acestea fiind
redate de catre compozitori intr-un mod colorat.

7.1. Octavian Nemescu — Elemente reprezentative din creatia sa

Personalitate activd cu o minte sclipitoare, Octavian Nemescu a fost unul dintre reprezentantii
rezistente/ anticomuniste din anii studentiei sale si un important avangardist in muzica de creatie
romaneascd. In perioada anilor ‘60-'70 componistica romaneascd a avut parte de o inflorire
efervescentd, marcatd de dispute si de contradictii. Dupd cele douda mari perioade muzicale
serialismul si aleatorismul, a luat nastere cel de-al treilea curent minimalismul repetitity,
spectralismul romanesc si curentul arhetipal.

Prin lucrarea Concentric a lui Octavian Nemescu se deschide , drumul curentului arhetipal
romdnesc"(Fratild, on-line). Initiatorii acestui curent nou avangardist sustineau valorile traditionale
prin recuperareasi nu prin negarealor, cain cazul modernistilor.
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7.1.1. Octavian Nemescu - Salve Regina pentru cor mixt si orga

Una dintre lucrdrile care au revolutionat tehnica de compozitie romaneasca este si creatia
corala Salve Regina(1981), pentru cor mixt si orgd de Octavian Nemescu. in aceasta lucrare corald
compozitorul aduce in prim plan ideea de arhetijpuri neschimbabile care traverseaza timpul, respectiv
ideea de perenitate.

Ideile de eufonie si de unison sunt, de asemenea, idei arhetipale si iau nastere in Biserica.
Corul este asemadnat cu grupul de credinciosi care participa la Sfanta Liturghie si care, pe parcursul
lucrarii muzicale, trece prin mai multe stari. Prima stare este de unison care se degradeaza treptat si
devine eterofonie.

Pe parcursul intregii lucrari pana la final, momentele de eterofonie se condenseaza, ajungand
chiar sd dispard, ceea ce se traduce in plan simbolic cu ideea de certitudine, consonanta, implinire si
de catarsis pentru unii. Finalul lucrarii se prezinta intr-un glorios AMEN.

Capitolul 8. Creatia corald in muzica bizantind a compozitorilor romani din a doua jumatate a
sec. XX-inceputul sec. XXI

Muzica bizantind in tara noastra a fost strans legatd de celelalte manifestari exprimate in plan
istoric, social si cultural.

In ceea ce priveste rddicinile ei, muzica bizantind si-a tras seva din bogitia stilisticd
reprezentata magistral de cdtre arta bizantind din vremea Imperiului Bizantin cu centrul la
Constantinopol. intre autorii lucrarilor corale cu text liturgic-bizantin amintesc pe: Valentin Timaru
(1940)- Liturghia Sf. loan Gura de Aur (1994), pentru cor mixt, clopote si percutie; Serban Nichifor
(1954)-Cantarile Liturghiei Sf. loan Gurd de Aur-in traditia Bisericii Ortodoxe Romane; Teodor
Zgureanu (1939)-/mnurile Sfintei Liturghii ale Sf. loan Gurd de Aur pentru cor feminin a cappella
(1997); Elisabeta Moldoveanu (1920-2013) a realizat armonizarea pentru trei voci egale a Cantarilor
Sfintei Liturghii~Glasul opt; Victor Stoica (1989) cu Cantarile Sfintei Liturghii (2017), sau Florian
Costea (1980), de asemenea, cu (antarile Sfintei Liturghii; si altii.

8.1. Cantarile Sfintei Liturghii

Una dintre cele mai frumoase si sfinte creatii lasate de Dumnezeu pe pamant omului este
Liturghia. Prin participarea la aceasta sfantd slujba omul se invredniceste de Harul Dumnezeiesc si de
comuniunea cu ingerii si sfintii. Hristos insusi este prezent prin Sfanta Euharistie.
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in ceea ce priveste practica Sfinte/ Liturghii in Biserica Ortodoxa Romand, aceasta este
insotitd, , din cele mai vechi timpuri, de cantarea ormofona" (Moldoveanu, 2000, p. 6).

Noul Dictionar Universal al limbii romdane defineste astfel termenul de omofonie, omofonii: f.
(..) .tehnica de compozitie muzicald in care o voce (in registrul inalt) detine melodia, iar celelalte o
sustin, o acompaniaza, intregind-o armonic” (Noul Dictionar Universal al Limbii Romane, 2008, p.
1052).

8.1.1. Elisabeta Moldoveanu — Cantarile Stinter Liturghii — Glasul opt—Armonizare pentru trei voci
egale

Cantarea corala in cadrul cultului divin a aparut la noi in tard pe la mijlocul secolului al XIX-lea,
asa cum aratd Elisabeta Moldoveanu (1920-2013).

in ceea ce priveste Cantarile Sfinter Liturghii-Glasul opt de Elisabeta Moldoveanu, scrise in
1962 si tipdrite in anul 2000, acestea reprezinta o Armonizare pentru trei voci pe suportul melodiilor
traditionale.

Analiza muzicald cuprinde doar doua momente care constituie parte integranta a cantarilor
Stintei Liturghii. Acestea sunt: Ectenia mare si Antifonul /.

8.1.1.1. Ectenia mare

La inceputul Liturghiei preotul da binecuvdntarea cea mare prin cuvintele: , «Binecuvantata
este Impdrdtia Tatdlui si a Fiului si a Sfantului Dub, acum si pururea si in vecii vecilor»" (Teofan, 2009,
p. 254). in acest moment de desfisurare a Liturghiei incepe Ectenia mare in care corul raspunde
printr-un Amin care inseamna Asa sd fie.

Din punct de vedere muzical Ectenia mare armonizata pentru trei voci egale de Elisabeta
Moldoveanu este scrisa in genul muzical diatonic in modul glasu/ sau ehul/ opt plagal tetartos sau
hipomixolidic. in cazul de fatd compozitoarea foloseste scara secundard a acestui mod cu sunetul de
baza care indeplineste si rolul de tonica pe sunetul fa 1.

Ectenia mare

Modcralo 5 ? - -
P — — i - : :A' :
St SESEESSS = = == ==
-
A-min. |Doam-ne mi-lu+ies - te, |Doam-ne mi - lu - ies - te,
. P : - = ———t :
.éb L RS === q 3 = - — 0 o

Ex. 54 Masurile 1-5, Ectenia mare-Cantarile Sfintei Liturghii Elisabeta Moldoveanu
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8.1.1.2. Antifonul |

Cea mai veche sursd descoperitd este comentariul Sfantului patriarh Gherman (+733), care
atesta , prima mentionare a antifoanelor: Antifoanele simbolizeaza prezicerile profetilor, care anunta
venirea Fiului lui Dumnezeu pe pamant, cea din Fecioara, strigand: «Dumnezeul nostru pe pamant S-a
aratat (Baruh 3, 38) si intru buna cuviinta S-a imbracat» (Ps. 92, 1), aratand deci intruparea Lui "
(Mateos, 2014, p. 96).

La noi in tara Antifoanele au fost aprobate si introduse in 7jpicul bisericesc incepand cu anul
1893, tipic retipdrit ulterior in mai multe randuri la inceputul sec. XX.

Din punct de vedere muzical Antifonul | armonizat pentru trei voci egale de Elisabeta
Moldoveanu este scris tot in modul plagal opt-hipomixolidic ca la Ectenia mare precedentd, in scara
secundara cu sunetul fa de baza.

Antifoanele sunt cantari pe stihurile psalmilor imbinate cu troparele corespondente. Ele
reprezintd rugdciuni de multumire si de laud& aduse Iui Dumnezeu de citre intreaga biserica. in cazul
de fata Antifonul | este parte integranta a Cantarilor Sfinter Liturghir-,ca suprema Taind a comuniunii
in Hristos" (Teoctist, 2000, p. 6).

Autoarea Elisabeta Moldoveanu a reusit astfel o armonizare in glasul opt, pentru trei voci
egale, care va rdmane de referintd intre minunatele cantdri liturgige corale de la noi din tara.

Capitolul 9. Colindul in creatia compozitorilor romani

Colindele sunt esenta de spiritualitate, de traire, de traditie si de frumos, din ceea ce ne
reprezintd pe noi ca natie. Ele reprezintd o lectie de istorie si sunt leaganul bucuriilor, trdirilor si al
alindrii durerilor acestui popor roman de-a lungul secolelor. Sunt martore ale devenirii si infloririi
culturale dar si spirituale punandu-si amprenta intr-un mod unic asupra existentei noastre.

CONLINDUL reprezinta anuntul bucuriei divine, al noutadtii fericite, intr-o forma populara ce
imbind muzica vocald si cuvantul.

Intre compozitorii romani contemporani creatori de colinde amintesc pe: losif Fit, Elisabeta
Moldoveanu, Constantin Catrina, Felicia Donceanu, Roxana-Maria Pepelea si multi altii.

23



9.1. Roxana-Maria Pepelea — Co/ind pentru soprana si pian

Compozitoarea Roxana-Maria Pepelea (1961) a descoperit frumusetile folclorului national,
tezaur care a inspirat-o in lucrdrile pe care le-a scris, una dintre acestea fiind si in Co/inda pentru
soprand cu acompaniament de pian.

Dupa interpretarea celor patru strofe ale colindei descrise intr-o expozitie intonationald
aproape de cea vorbitd, expozitie legatd strans de textul poetic si insotita de prezenta batailor din
palme ritmice si pline de prospetime, colinda se incheie cu o urare traditionala rostita cu toata vocea
si cu multa simtire. De fapt, aceasta urare rostita in spiritul sarbatorilor crestinesti de iarna implineste
rostul colindei de a aduce vestea Nasterii Mantuitorului in casele oamenilor dar si bucuria care se
naste din aceastd minunata vestire:

.Noi vd zicem sa traiti
Intru multi ani fericiti
Si ca pornii sa-nfloriti

S/ ca el sa-mbatraniti!” (Textul colindei).

9.2. losif Fit si creatia sa corala de colinde

Bogata creatie de colinde din tara noastra are la baza texte de inspiratie religioasa. Acestea
fac trimitere la momente privind nasterea, viata Mantuitorului lisus Hristos, viata Maicii Domnului sau
a unor sfinti precum Sfantul losif, Sfantul loan Botezatorul, sau Sfanta Paraschiva cunoscuta ca
Sfanta Vineri in denumirea populara.

In acest context, demna de remarcat este bogata creatia din volumul lui losif Fit Colinde,
colinde... (2011) care ,insumeaza 136 de titluri, din care 1117 colinde pentru cor mixt la 4 voci, 18
dintre ele fiind armonizate si in alte variante, si 7 icoane si imagini cu referire la Nasterea Domnului”
(Fi’;, 2012, p. XIV), Ex. 62.

Colinda A sosit praznicul, iard este exemplificata in doud variante pentru cor mixt si respectiv
trei voci-soprana, tenor, bariton, Ex. 62 si 63. Melodica abordata de cdtre compozitor este cat mai
fireasca pentru cantabilitatea vocilor. Tonalitdtile folosite sunt si bemol major si sol major-solare. De
asemenea, se remarca o scriitura unitara care este caracteristica intregului ciclu de colinde. De aici se
poate concluziona cd aceste creatii corale sunt dedicate nu numai ansamblurilor profesioniste cat si
celor amatoare. O alta caracteristicd a lucrdrilor corale apartinand lui losif Fit este bogatia si
diversitatea textelor folosite, in cazul de fata colinda are sapte strofe. A sosit praznicul, iard in cele
douad variante a fost culeasa in 1992 de Ia Fit Nicolae de 83 de ani, din localitatea Tarsa-Avram lancu,
jud. Alba. Luate individual sau in ansamblu, colindele lui losif Fit reprezinta rezultatul unei bogate
munci de cercetare de-a lungul vietii sale, dar in primul rand ele sunt expresia dragostei si
atasamentului autorului pentru aceste valori muzicale traditionale in spirit crestin.
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CONCLUZII

Am pornit aceasta teza cu intrebarea mistuitoare cat din Rugu/ Aprins aprinde o rugdciune?
Rugul Aprins  simbolul /mnului Acatist la Rugul Aprins al Maici Domnului cu rezonanta in
dimensiunea acusticd m-a facut sa-mi pun intrebarea: cati dintre compozitorii pe care i-am analizat
au putut mentine Rugu/ Aprins intr-o ardere continug, intr-o combustie continua.

Cea mai puternica miscare spirituald si culturalda care a existat in ortodoxia romaneasca
exprimata lajumatatea veacului XX a fost Rugu/ Aprins.

Ideea care a stat la baza acestei ample manifestari a fost de reinoire spirituald. Astfel, prin
initiativa unui numdr mare de tineri din diferite zone de pregatire intelectuald s-a inchegat o miscare
adanc articulata. Conferintele, prelegerile si publicatiile aparute vorbeau despre un suflu nou in
societatea romaneasca din acea perioadd. Acest curent venea ca o reactie la ateismul care era
propagat din ce in ce mai mult. Dumnezeu era inlocuit de om, care era pozitionat in centru lumii.

Fenomenul Rugul Aprins de la Mandstirea Antim a reunit personalitati din zona clericala si
culturala a Bucurestiului interbelic. Initiatorul acestei miscdri spiritual-culturale a fost poetul si
publicistul Sandu Tudor, cel care a initiat Rugaciunea inimii.

In acest context am incerc sa scot in evidenta care a fost rolul si ce importanta a avut
Rugaciunea ca text sacru si, de asemenea, cum a fost preluatd in muzica romaneasca intr-o perioada
de suferintd si de prigoana din timpurile comuniste.

Intrand in zona de creatie, mai exact cea componistica, nu putine sunt acele spirite si chipuri
intelectuale care au simtit nevoia si-si exprime rugiciunile cu mijloace sonore. Intre acestia
binecunoscutii compozitori pe care i-am mentionat pe parcursul tezei. O caracteristicd comuna pentru
toate lucrdrile vocale, Rugaciunea ca un Rug Aprins, constituie prin urmare firu/ rosu care a purtat
intregul meu demers analitic.

Bogadtia si diversitatea creatiilor romanesti vocale cu continut sacru din a doua jumatate a sec.
XX-inceputul sec. XXI implica nu numai o sensibilitate aparte venita din zona umana-sufleteasca, dar
siun interes major pentru aceastd tema atat de speciala.

Astfel, de la lucrdrile de dimensiuni mai mici cum sunt liedurile, cantecele ori poemele pentru
voce cu acompaniament de pian (orchestra de camerd), pand la lucrdrile corale si lucrdrile de
anvergura cum sunt cele vocal-simfonice, cantatele, oratoriile pentru solisti, cor si orchestra, toate au
drept numitor comun mesajul cu continut religios care transpare din textul sau libretul acestora.

Fie ca este vorba de versurile marilor poeti, cum ar fi poezia Rugaciune de Mihai Eminescu,
sau pasaje inspirate din Psalmii Jui David, respectiv texte sacre din vietile sfintilor, precum este viata
Sfantului Mucenic loan Valahul, sau texte liturgice cum ar fi cele din Evanghelia dupa loan referitoare
la Sfanta Mucenita Fotini, toate aceste surse literare poetice sau din Sfanta Scripturd reprezinta o
baza deosebit de importanta pentru creatiile vocale romanesti.
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Dupa ce am analizat fiecare dintre creatiile vocale din cuprinsul acestei teze pot trage cateva
concluzii majore.

In primul rand, asa cum am mentionat si la inceputul capitolului CONCLUZII, firu/ rosu care
strabate aceastd teza este Rugaciunea. Prin ea s-a manifestat spiritul unei intregi Romanii atunci
cand a trecut prin momente de restriste. Rugaciunea a adunat intr-un cuget toata suflarea natiei
noastre ca intr-un Rug aprins.

Mai departe, asa cum am vazut, in muzicd nu putine au fost personalitatile care au ales sa-si
manifeste Rugdciuneaca un crez artistic.

Cat priveste aceasta tezd, ea reprezinta experienta dobanditd in plan artistic-profesional pe
parcursul a doua decenii. Ea insumeaza rodul trdirilor, emotiilor si starilor sufletesti pe care le-am
avut prin participarea aproape neintrerupta la Taina Sfintei Liturghii in rastimpul acestor ani. Este
cuvantul predicilor ascultate in bisericile, schiturile si manastirile de aici din tard, dar si din strdindtate,
prin glasul preotului.

In plan muzical tematica tezei constituie o oglinda a stilurilor muzicale vocale romanesti cu
elemente de spiritualitate crestind in perioada de dupa 1950 pana in prezent.
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Rezumat

Prezenta lucrare cu titlul Elemente de spiritualitate crestind in muzica vocald a
compozitorilor romani (Repertoriu solistic pentru voce de soprand, repertoriu coral si vocal-
simfonic — a doua jumatate a sec.XX — inceputul sec.XXl) reprezinta un sumar al
preocupdrilor mele pentru muzica vocala practicata in decursul a peste doua decenii in cele
trei ipostaze: coral, lied si vocal-simfonic. Ordinea lucrdrilor reprezintd etapele cronologige ale
desfasurdrii carierei mele muzicale.

Astfel, creatia corald in special creatia de colinde din repertoriul romanesc, desi a fost
trecuta spre sfarsitul cuprinsului tezei, reprezinta primul moment dar si cel decisiv in
imbratisarea unei cariere muzicale vocale.

In ceea ce priveste creatia vocald de lied, aceasta reprezinta de asemenea, 0
preocupare personald inca din anii 2001-2003 cand am fost laureata a Primului Festival
National al Liedului Romanesc de al Brasov. intre creatiile de lied care se regdsesc analizate
in teza amintesc: Carmen Petra-Basacopol — Ciclul de cinci lieduri Din Psalmii lui David, Felicia
Donceanu-Rugdciune, Liana Alexandra- Poern pentru Madona de /a Nearnt sau Serban
Nichifor-Ave Maria.

in cea de-a treia categorie, am ales s& analizez Oratoriul Apa Vie (Lebendiges Wasser)
de Ana Szilagyi, compozitoare contemporand din Brasov stabilita la VViena. Aceasta lucrare
vocal-simfonica a fost prezentatd integral pe scena Filarmonicii din Brasov in octombrie
2018, sub bagheta dirijorului lulian Rusu, iar eu am interpretat rolul de soprana al Femeii
samarinene.

Mentionez ca toate lucrarile analizate sunt rezultatul cdutdrilor mele in planul
interpretarii si al gasirii unor culori vocale adecvate transmiterii mesajului cu text sacru sau
religios, text care reprezinta suportul tuturor creatiilor din prezenta teza.
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Abstract

The present work entitled Elements of Christian spirituality in the vocal music of
Romanian composers (Soloistic repertoire for soprano voice, choral and vocal-symphonic
repertoire - second half of the 20 century - beginning of the 21t century) is a summary of my
preoccupations for vocal music professed for over two decades in the three hypostases:
choral, lied and vocal-symphonic. The order of the works represents the chronological stages
of the evolution of my musical career.

Thus, the choral creation, especially the creation of carols from the Romanian
repertoire, although dealt with towards the end of the thesis, represents the first moment,
but also the decisive one in my embracing a vocal musical career.

As for the vocal lied creation, it also represents a personal concern as early as 2001 -
2003 when | was a laureate of the First National Festival of the Romanian Lied at Brasov.
Among the lied creations that are analyzed in the thesis | mention: Carmen Petra-Basacopol -
The Five Lied Cycle David’s Psalms, Felicia Donceanu-Prayer, Liana Alexandra-Poem for
Madonna of Nearnt or Serban Nichifor-Ave Maria.

In the third category, | chose to analyze the Living Water Oratory (Lebendiges Wasser)
by Ana Szilagyi, a contemporary composer from Brasov, established in Vienna. This vocal-
symphonic work was entirely presented on the stage of the Philharmonic in Brasov in
October 2018, under the baton of conductor lulian Rusu, and | played the part of soprano of
the Samaritan Woman.

| mention that all the analyzed works are the result of my quest for interpreting and
finding appropriate vocal colours in transmitting the message with sacred or religious text,
which is the support of all the works of this thesis.
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