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Introducere

Creatia romaneascd cu caracter sacru adresata registrului vocii de soprand este pusa intr-o
lumind remarcabila prin contributia compozitorilor romani. Termenii cheie in jurul carora
graviteaza prezenta cercetare sunt: repertoriu romanesc, soprand si sacru. Intrucat aria de
studiu este extinsa am fincadrat perioada propusa explorarii din 1950 pana in
contemporaneitate. Scopul analizelor de tip muzicologic este acela de a evidentia
particularitati noi ale vocii de soprana, inflexiuni si ipostaze diferite in interpretare prin prisma
unei vocalitati eminamente romanesti.

Dimensiunea vocal-interpretativad oglindita in repertoriul romanesc pentru soprana variaza in
functie de opusurile si de zona stilistica in care sunt incadrate. Pentru o cat mai clara
prezentare am structurat teza in trei parti mari intr-un parcurs evolutiv pornind de la lucrarile
de dimensiuni mai mici cu acompaniament simplu de pian pana la cele cu suport instrumental
amplu.

Partea | cuprinde pe subcapitole nhume de compozitori care s-au remarcat stralucit prin
cantecele sau liedurile ce au ca suport texte cu caracter sacru destinate discursului solistic
pentru soprand. Baza literard in formarea acestor cantece constituie o zona vasta de
cercetare atat pentru compozitori, cat si pentru interpreti, sub aspectul evidentierii
particularitatilor lingvistice ale limbii romane. in Partea a ll-a sunt surprinse ipostaze noi ale
vocii de soprand evidentiate in repertoriul vocal-simfonic, iar in cea de-a treia Parte, prin
afirmarea unor creatii corale, am remarcat inflexiuni inedite ale vocii de soprana interesant
valorificate in cadrul ansambului vocal.

Partea |: LIEDUL ROMANESC DIN 1950 PANA IN CONTEMPORANEITATE

Liedul ca gen muzical vocal cameral poate fi considerat ,un adevdrat barometru al culturii
muzicale a oricdrui popor" (Rasvan, 1998, p. 171), sau asa cum afirma Cornel Taranu , Liedul/
e semnul suprem al rafinamentului muzical al unei culturi " (Simpozion dedicat liedului
romanesc in context universal, 2006, p. 21).

Aceastd formd de expresie a cantului romanesc — liedul, afirmat cu precadere din a doua
jumatate a secolului XX pand in prezent, continua sa se afirme in diferite moduri, atat ca
lucrari camerale cu texte de inspiratie laicd, cat si cu texte de inspiratie religioasa. Liedurile si
cantecele compozitorilor romani au la baza texte de inspiratie folclorica, poezii si poeme din
lirica romaneascd, dar si universala.



Intre poetii autohtoni care au inspirat compozitorii romani de lied, Vasile Alecsandri (1821-
1890) este considerat primul cdruia i-au fost publicate poeziile, apoi cel care I-a urmat
imediat a fost Mihai Eminescu (1850-1889). Poeziile lor editate si publicate in conditiile
vremurilor de atunci au reprezentat primele surse de inspiratie pentru muzicienii romani, dar
si strdini.

Bogadtia repertoriului si rafinamentul liedurilor romanesti din perioada contemporana m-au
inspirat inca de timpuriu cand cautam cu fervoare opusurile cele mai potrivite vocii mele.
Participdrile la concursurile si festivalurile de muzicd romaneascad au fost, de asemenea,
inspiratoare. Nume de referinta afirmate in muzicologia si componistica romaneasca din
1950 pand in prezent precum: Doru Popovici, Carmen Petra-Bacasopol, Felicia Donceanu,
Pascal Bentoiu, Dan Dediu, Serban Nichifor, Cornel Taranu, Aurel Stroe, Viorel Cosma,
Octavian Nemescu, Nicolae Coman, Octavian Lazdr Cosma, Mihai Cosma, Dumitru Capoianu,
Adrian lorgulescu, Adrian Pop, Elisabeta Moldoveanu, Ana Szilagyi sau Roxana-Maria
Pepelea, au avut o Tnraurire benefica asupra viitorului meu artistic in abordarea repertoriului
de lied autohton.

Acest gen de muzicd vocala cu acompaniament de pian, asteapta sa fie redescoperit odata cu
fiecare interpretare. Sub acest aspect compoziorul Dan Dediu atrage atentia intr-un mod
subtil asupra unor calitati si insusiri cu care trebuie sd se prezinte interpretul de lied in fata
publicului: , Liedul este genul poate cel mai descoperit si din aceastd cauza mal nesuferit din
toate genurile muzicale, caci aici nu te poti ascunde si nu poti trisa. O formd de viatd in care
distinctia sentimentelor, subtilitatea si complexitatea inlantuirilor acestora capata putere
simbolica.(..) Aluzia este mediul sau de viata, iar precizia sf siguranta exprimarii muzicli ii
defineste stilu/”(Dediu, 2003, p. 17, 19).

Capitolul 1: Liedul romanesc cu continut poetic sacru in repertoriul de
soprana

Prin frumusetea subiectelor alese compozitorii isi dezvaluie sensibil o latura a personalitatii
lor. in acest cadru muzical elevat textele poetice, poemele sau pasajele scripturistice cap&ta
forme de expresie variate si emotionante, mai ales dacd sunt privite ca o manifestare a
recunostintei fata de persoana cdreia i sunt adresate.

in prezenta cercetare am supus analizei muzical-interpretative printre altele si lucrdri vocale
cu caracter de rugdciune dedicate Fecioarei Maria, avand mentiunea compozitorului in
partitura ,mamei mele".



(Cat priveste creatia poetica literard romaneasca cu caracter sacru, Mitropolitul Dosoftei este
considerat , primul poet roman religios, un scriftor la care poezia e, pe neasteptate, o expresie
directd a sentimentului sacrului; avand, deci o motivatie intima " (Boghici, 2010, p. 16).
lerarhul moldovean ofera in Psaltire — ca prim document tradus in limba romand la 1673 —
JIintdiul exemplu de adevarata limbd poetica” (Boghici, 2010, p. 16).

intre compozitorii reprezentativi ai creatiei romanesti de lied cu caracter sacru se numéara
Carmen Petra-Basacopol. Compozitoarea a valorificat cu generozitate textele poetice din
Psaltirein evocarea muzicii sale. Aceasta forma de cavtare a absolutu/ui din textele Psalmilor
lui David a fost descrisa de autoare intr-o maniera personald de compozitie oglinditd in
creatiile sale vocale.

Intre liedurile sau creatiile vocale camerale dedicate Maicii Domnului scrise pentru registrul
vocii de soprand se mai numara si Stabat Mater, Salve Regina sau Rugdciune cdtre Sfanta
Maria de Felicia Donceanu, Poem pentru Madona de la Neam¢ pe versuri de Eugéne van
Itterbeek de Liana Alexandra, sau Ave Maria de Serban Nichifor.

De asemenea, repertoriul sacru destinat vocii de soprand, se extinde prin creatia semnatd de
compozitoarea Felicia Donceanu. Monodia pentru soprand, pian, violoncel, campane si toaca
reprezintd o capodoperd a genului prin maniera muzicald cu care este exprimata vocalitatea
romaneasca.

1.1. CARMEN PETRA-BASACOPOL - creatia de muzicd vocala sacra

Multitudinea creatiilor vocale de inspiratie sacrd cu precadere cele scrise pe textele Psalmilor
lui David o remarca detasat pe compozitoarea Carmen Petra-Basacopol prin numarul
considerabil de opusuri. Etosul lucrdrilor provine dintr-un sentiment profund religios care se
manifestd in spiritul inmultirii talantilor daruiti de Dumnezeu, parafrazand-o pe Sanda Harlav
Maistorovici.

Subliniind valoarea pe care o are textul literar poetic, Carmen Petra-Basacopol se sprijind pe
afirmatia marelui eseist Nicolae Steinhardt: , «poezia nu este un simplu gen. E o stare, o stare
a mintii, a complexului psihosomatic, a dispozitiei temperamentale. £ in chipul cel mai evident
o0 stare harica (..) E un model de cunoastere analog intuitiei ori revelatiei, de aceea nespus
mail pretios, mai adanc, mai fragil" (Simpozion dedicat liedului romanesc, 2003, p. 7).

Valeriu Anania, in comentariul sdu pe marginea textelor psalmilor sustine ideea potrivit careia
«absenta rime/ silabice in favoarea unei rime a gandirii, precum si ljpsa ritmului prozodic in
favoarea ritmului interior conferd poeziei psalmilor o notd de surprinzatoare moderintate”
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(Bartolomeu, 1998, p. 8). in concordantd de idei, viziunea poetica-literara asupra psalmilor se
va Tmpleti intr-un mod fericit cu personalitatea artisticd a compozitoarei Carmen Petra-
Basacopol, care a transpus muzicii sale actuale textele vechilor psalmi.

Ciclul de cinci lieduri Din Psalmii lui David opus 84 (2000), pentru voce si pian constituie prima
lucrare analizata in cuprinsul tezei de fata.

1.1.1. Din Psalmii lui David op. 84

Ciclul de lieduri Din Psalmii lui David opus 84 (2000), apartinand compozitoarei Carmen
Petra-Basacopol este dedicat registrului vocii de soprana cu acompaniament de pian si
cuprinde urmatoarele creatii: 1. Pand cand? (Psalm13), 2. Doamne, spune-mi (Psalm 39), 3.
Scapa-ma Doamne (Psalm 54), 4. O céntare a lui David (Psalmi 13 si 68) si 5. (and te-am
chemat m-ar auzit(Psalm 4).

Caracterul muzicii modale in stransa legdturd cu profunzimea mesajului transmis imprima
lucrdrilor o notd de aurd si mister, invitand pe aceasta cale auditorul la reflectie si
introspectie. Printr-o inspiratd alegere si o esteticd a cuvantului bine conturatd, creatoarea
Carmen Petra-Basacopol a stiut sa imbrace in muzica ei psalmii lui David.

Legat de vocalitatea lucrdrii compozitoarea a creat intregul ciclu de lieduri pe o tesatura
vocala situatd in registrul mediu propice utilizarii declamatiei vorbite.

Ultimului lied din ciclu (dnd te-am chemat m-ai auzit iese din cadrul anterior prezentat
intrucat aduce schimbadri registrului vocal. Melopeea cu rol concluziv executata pe vocala a in
intervalul la bemol 1-la bemol 2, de la sfarsitul liedului si totodatd a intregului ansamblu
muzical, transferd vocalitatea utilizata pana acolo, de la registrul mediu spre cel acut, cel
specific vocii de soprana.

Vocala aeste prima vocala din alfabetul romanesc si cea mai solard dintre toate vocalele-g, g
[, 0, U, d 7-atunci cand este cantatd sau rostita. Important de remarcat este faptul ca la
celelalte patru creatii precedente, compozitoarea a folosit cadente tot cu rol expresiv, insa pe
vocala o sau w. Concluzia acestui lied-rugdciune de un caracter aparte md duce cu gandul la
afirmatia Iui Vasile Lovinescu din cartea sa /nsemndri initiatice: , Originea vocalelor este un
concept central in Hermetism. 5i tine de faptul ultrasacru ca sunt primele sunete de care s-a
slujit Demiurgul, cand a deschis pentru prima datd gura ca sd rddd. Aceastd vocalizd de Sapte
Note Vocale ndscute din Rasul divin o emit vesnic de atunci numaj Sorii si Planetele, in
rostirea lor fard sfarsit prin Eter, pentru a multumni Celui care i-a tras din Haos spre Ordinea,
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Armonia si Ritmul universale. Sori si Planete reproduc deci sunetul septenar primordial,
devenit astfel Cantarea Sferelor” (Lovinescu, 1996, p. 329).

1.1.2. VALERIU ANANIA — Poemul File de acatist

Pe langa valoarea artistica, poemul File de acatist de Valeriu Anania reprezinta o pagind de
istorie din vremurile de prigoand ale Imperiului Otoman asupra Tdrii Romanesti. Sfantul
Mucenic loan Valahul (martirizat in Constantinopol la 72 mai 1662 ), cdruia ii este dedicata
prima parte a poemului /uminatul, intruchipeaza calitdti si virtuti moral-crestinesti iesite din
comun pentru un tanar de numai 15 ani.

in anii domniei lui Mihnea al lll-lea Radu (1658-1659), printre tarile din Balcani: Albania,
Bosnia, Bulgaria, Serbia, si tara noastra a platit tribut de sange Imperiului Otoman. Acest
tribut de sange reprezenta recrutarea ca sclavi a tinerilor din frageda pruncie in vederea
formarii viitorilor razboinici /eniceri. Acestia urmau sa devind luptatorii unei armate puternice
avandu-Ilin frunte pe Sultanul-Mahomed al IV-lea.

Printre acei tineri luati in sclavie s-a aflat si ,un balat frumos de 75 ani”(Theodorescu, 2018,
p. 7), cel care va deveni ulterior Sfantul Mucenic loan Valahul, eroul poemului File de acatist.
Autorul poemului literar a structurat continutul primei parti in doudsprezece trepte si
treisprezece stari. Starea intaji a poemului reprezinta un preambul in care este elogiat eroul
martirizat: ,Bucurd-te mucenice noule loane Sfinte'. Aceasta sintagma va constitui epilogul
fiecareia dintre cele doudsprezece trepte.

Compozitoarea Carmen Petra-Basacopol va prelua doar anumite elemente din continutul
textului literar pe care le va adapta muzicii sale. Ciclul de patru piese vocale cu
acompaniament de flaut si un intermezzo executat de flaut solo va fi inscris in repertoriul
muzical romanesc sub aceeasi denumire File de Acatist.

Contempland la imaginea icoanei sfantului loan Valahul, sentimentul sufletesc uman capata
vibratia recunostintei si a unei profunde admiratii pentru acest erou emblematic consemnat
in paginile istoriei noastre.

File de acatist-/luminatul:
Starea intdi
JPasdrea zburd din codru, creanga-n urma-i se aling,
Numai Duhul Sfant ramase-mpleticit in luminis.
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Da-i rostirii mele sufiet, si de sapte ori crucis
Invierea fulgerandu-i, fa-mi-o ardere /a cind.
Imn si cronicd si bocet si dulceata si tajs,
Prunc sd laud in cuvinte si sa-/ cant pe sub cuvinte:
Bucurd-te mucenice noule loane sfinte! (..)”(Anania, 2010, p. 155, 156).

1.1.3. File de acatist op. 68

in volumul de muzica sacra apartinand compozitoarei Carmen Petra-Basacopol figureaza si
creatia vocal-camerald cuprinsa in ciclul de lieduri pentru voce si flaut - File de acatist opus
68, pe versurile lui Valeriu Anania. Textul poemului vorbeste despre viata si martirizarea
Sfantului loan Valahul evocata intr-un cadru istoric din perioada de prigoand a Imperiului
Otoman asupra Tarii Romanesti. Lucrarea cuprinde cinci parti: |. /uminatul, . Exodul, 1.
Intermezzo (doar pentru flaut), IV. Lamento siV. Bucura-te.

Autoarea muzicii a sintetizat si a extras doar o parte din versurile poemului literar peste care
a asternut muzica, aldturand-i vocii ca acompaniament si cu rol de dialog-flautul. Din
desfasurarea muzical-dramaturgica a intregului ansamblu se evidentiazd ca un leit-motiv
expresia literard Bucurd-te . indemnul Bucurd-te insufld creatiei muzicale un aer de bucurie
si de prospetime. Aceasta unitate semanticd literard este intalnita in cantdrile din spatiul de
manifestare crestin ortodox fiind o caractetistica a ultimului gen imnografic — Acatistul.
Compozitoarea a dorit sd transpuna in termeni muzicali o stare inalta de bucurie proprie unor
spirite curajoase si darze cum a fost si loan Valahul, eroul poemului Fife de acatist.
Caracteristic stilului compozitoarei Carmen Petra-Basacopol sunt vocalizele, melopeele sau
incantatiile care apar pe intreaga desfasurare a partiturii muzicale ca niste broderii de mare
finete artisticd permitand evidentierea frumusetii timbrale din glasul interpretei. in acest
context vocea solisticd aflatd in diferite ipostaze in relatie cu flautul trebuie sa caute o emisie
apropiata sonoritatii acestuia in vocalize, alternand melodica prin cantarea textului declamat
cu insufletire si expresivitate.

Hluminatul din ciclul File de acatist reprezintd un omagiu adus sfantului loan Valahul. in cadrul
unei atmosfere generale de bucurie vocea capdtd sonoritdti timbrale deosebite prin
incantatiile interpretate pe vocala 4, care dau vioiciune, gratie si farmec acestei creatii vocale.
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Partea a VV-a Bucurd-te prin denumirea sa ne conduce spre concluzia luptei, o izbanda
fncununata prin sacrificiul eroului: ,Bucurd-te mucenice Noule loane sfinte” (Starea intdi a
poemului literar /luminatul/ File de acatist).

Declamatia vocii este acompaniatd de flautul ce dinamizeaza miscarea si sugereaza forma
valurilor unei ape curgdtoare. Aceasta simbolistica a vibratiei valurilor este surprinsa in
peisajul muzical din muzica impresionista francezd (Un exemplu in acest sens il constituie
lucrarea: Preludiu la dupa-amiaza unui faun de Claude Debussy).

Din punct de vedere muzical se observda cd toata piesa este o pendulare intre
pentatonie/hexatonie. Spre sfarsitul evocarii dramaturgice compozitoarea readuce in prim
plan sintagma Bucura-te, folosita de sase ori pe intreaga duratd a liedului.

1.2. FELICIA DONCEANU — Monodia

Compozitoarea Felicia Donceanu a imbrdcat in vesmant muzical Rugdciunea Domneasca cea
Idsatd noua de lisus Hristos. Autoarea a accentuat caracterul deosebit al creatiei—-o monodie,
acest tip de cantare fiind special si definitoriu muzicii practicate in Biserica Ortodoxa. A luat
nastere astfel una dintre cele mai inspirate pagini religioase Monodia (1990). Tesdtura foarte
potrivita vocii de soprana ii permite solistei sa transmita mesajul textului scripturistic intr-o
manierd interpretativd elevatd. Intrumentelor acompaniatoare pianul, violoncelul si
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campanele, li se alatura toaca atat la inceputul cat si la sfarsitul cantarii, cea prin care se face
auzit in mod metaforic glasul lui Dumnezeu, care-i cheama pe credinciosi la liturghie.

O caracteristica a stilului compozitoarei sunt aceste melisme, melopee sau unduiri ale vocii
inserate pe anumite vocale g, g, v, /e, de la inceputul sau din interiorul cuvintelor importante
repetate pe parcursul intregului discurs muzical, precum:7atal nostru, numele, voia,
madntuieste. Prin interpretarea unor astfel de pasaje melodice se pune in valoare
timbralitatea vocii de soprand exprimata prin emisia unui curcubeu sonor de vocale
romanesti, dupd cum afirma compozitorul Adrian Pop. Expresivitatea limbii romane evocata
in cadrul celei mai vechi rugdciuni este pusad in lumina intr-un mod autentic de cdtre autoarea
muzicii de origini bucovinene.

1.3. SERBAN NICHIFOR —Ave Maria

Compozitorul Serban Nichifor si-a etalat una dintre cele mai expresive fatete ale
personalitatii sale artistice prin maniera de compozitie a celor cinci lucrari in genul Ave Maria.
Creatiile vizeaza registrului vocii de soprand sau tenor cu acompaniament de orgd/pian.
Lirismul lucrdrilor te invdluie inca de la primele acorduri muzicale. Patru dintre aceste
compozitii sunt dedicate mamei sale, doctor Livia Nichifor, iar cea de-a cincea, sotiei sale,
compozitoarea Liana Alexandra.

Ave Maria pentru voce de soprand solo, cor si acompaniament de orgd (1987) a fost premiatd
la Trento-Italia in anul 1993. Prin aportul unei tonalitati solare sol major, suntem introdusi
treptat in cadrul ambiental sonor propice rugaciunii. Atmosfera de pace si de calm este
evidentiata prin mentiunea adagio, molto cantabile sustinutd de indicatia din masura 4 de
poco a poco allargando, urmata de sempre allargando. Discursul vocal preponderent
ascendent pana la varful melodic sol 2 reliefeaza in termeni muzicali darul binecuvantarii
Mariei cea aleasa intre femei sda zamisleascd pe mantuitorul lumii. Tesdtura vocald se
desfdsoara prin trepte aldturate cu putine salturi in maniera giusto-silabic, cu fluiditate si
redand accentele vorbirii.

Din punct de vedere interpretativ este important sa se tind cont de caracterul diferit al celor
doua parti dupa cum este structurata creatia astfel, in prima parte glasul solistei trebuie sa
evoce salutul Arhanghelului Gavriil prin care se vesteste Fecioarei Maria planul lui Dumnezeu
Cu ea, iar in partea a doua vocea trebuie sa exprime in limbaj muzical sonoritatea unei
rugaciuni pioase personale mai retinute. Pe momentele de culminatie muzicald interpreta
pune multd fervoare in glas si poate imprima un caracter dramatic cantdrii prin evidentierea
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cuvintelor ora pro nobis (acum roagd-te pentru noi), si nunc et in hora mortis (si in ora mortii
noastre). Registrul scriiturii vocale precum si constructia melodica este aproape identica in
cele doud cadre de exprimare. Fiind vorba de douda momente diferite Tn evocarea texului
liturgic, gasirea unor culori vocale adecvate reprezinta prerogativa majora in interpretarea
rugdciunii Ave Maria.

In istoria muzicii universale sunt cunoscute numeroasele creatii in genul rugdciunii Ave Maria.
Varianta latina a textului liturgic a rdmas emblematica prin aportul personal interpretativ al
unui numdr impresionant de solisti din intreaga lume.

Ave Maria de Serban Nichifor poate fi considerata o creatie deosebit de expresiva si una
dintre cele mai reprezentative pagini muzicale cu caracter sacru din repertoriul romanesc.

1.4. LIANA ALEXANDRA — Poem pentru Madona de la Neamt

Pe fondul unei relatii de prietenie cu poetul si profesorul de origine belgiana Eugéne van
Itterbeek (1934-2012), compozitoarea Liana Alexandra a fost inspiratd sa scrie muzica celor
doud poeme literare: Poem pentru Romaniasi Poem pentru Madona de la Neamt (1994).

Poem pentru Madona de la Neamnf este o vorbire muzicald pentru soprand cu
acompaniament de pian fiind dedicatd icoanei Fecioarei Maria de la Mandstirea Neamt. in
plan analitic partitura muzicala sugereaza imaginea senind a Fecioarei, iar atingerea valului ei
cald, mangdietor, simbolizeaza singurul gest uman care ne plaseaza in vecindtatea ei.
Atmosfera de pace si de senindtate sunt binecuvantari ale Maicii Fecioare, atribute pe care
compozitoarea a reusit sa le transpuna in partitura muzicald. Poemul evocd o muzica ce
contine structuri modal-diatonice artificiale redate in forma lucrdrii tripentapartita - ABABA.
De asemenea, partitura muzicald nu are indicatii metronomice, tempo, nuante sau masuri.

intregul mesaj trebuie gandit ca o meditatie a crestinului aflat in fata icoanei. Acesta percepe
cd o anumita energie vine spre el dincolo de materialitatea concreta a imaginii din icoand.
Omul simte ca este ascultat si mdrturiseste umil cd in fata acestei prezente singurul/ gest
uman ar fi acela de atingere a va/u/uicare acopera capul si pieptul Fecioarei.

Aceasta invitatie muzicald la meditatie este ofertanta pentru interpreta intrucat are
libertatea sd isi aleaga in adancul sufletului mijloacele optime de exprimare artistica.
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1.5. ROXANA-MARIA PEPELEA - Colind

Preocupdrile compozitoarei Roxana-Maria Pepelea in zona compozitiei sunt reflectate in
creatiile vocal-camerale ce includ opusuri pentru vocile feminine.

Colinda pentru voce si pian este inspiratd din culegerea de colinde intocmita de George
Breazul, fiind: , 0 prelucrare strofica de tip modal, bazata pe principiul repetarii directionate
spre acumularea tensionala. Procedee precum repetarea, transpunerea, inversarea, cu
crearea unor poliritmii si polimetrii fac parte din arsenalul prelucrarii’; dupa cum afirma
compozitoarea. (Pepelea, 2015, p. 76).

Tn afirmarea textului muzical sunt intalnite succesiuni de formule ritmice cum ar fi: trohaic,
iambic, piric, anapestic de baza. Prima strofa debuteaza in masura 5 cu un auftact de patru
optimi realizat prin batai din palme: ,/a scu/ati, boierii mari, Florile dalbe, Sculati, voi, romani

plugari, Florile dalbe, (3 va vin colindatori, Florile dalbe, Noaptea pe la cantatori, Florile dalbe
(textul colindei).

Din expunerea primei parti a textului muzical se observa caracterul profan cu elemente
preluate din folclor. Linia melodica vocald este situatd in zona medie cu o miscare mica de
arsis si thesis, prin folosirea intervalelor de secundd mare, terta mare si terta micd. Aceste
intervale se regdsesc la linia melodica solistica pe intreaga durata de expunere a colindei.

O caracteristicd a intregii partituri muzicale o reprezinta elementul sonor redat prin executia
batdilor ritmice din palme, care ne duce cu gandul la joc. El anuntd inceputul fiecdrei strofe
care compun colinda si pe care o incheie, printr-un canon.

Intr-o manierd personal interpretativa aColinde/ am tinut cont in primul rand de afirmarea
cat mai clara a textului. Termenii arhaici cu care este presdratd partitura muzicalda dau farmec
si 0 nota aparte vestirii nasterii Domnului. Din punct de vedere tehnic, intrucat registrul vocal
evolueaza dinspre zona medie spre acut, declamarea textului se poate realiza intr-un mod
expresiv si eficient prin inflexiunile vocii de soprand. Vocalizele pregdtitoare se vor realiza
predominant pe pasajul mediu spre acut fara a insista pe registrul inalt al vocii. O incdlzire
adecvata a vocii sustine in acest caz penetranta si strdlucirea glasului care este solicitat in
zona medie de exprimare.

Dupd parcurgerea celor patru strofe ale colindei descrise intr-o expozitie intonationald
aproape de cea vorbitd, expozitie legatd strans de textul poetic si insotitd de prezenta
batdilor din palme ritmice si pline de prospetime, colinda se incheie cu o urare traditionald
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rostita cu toata vocea si cu multa simtire: ,Nlo/ vd zicem sda traiti/ Intru multi ani fericiti / Si
ca pomii sa-nfloriti/ 5i ca ef sa-mbatraniti!” (Textul colindei).

Capitolul 2: Poezia lui MIHAI EMINESCU in creatia romaneasca de lied

Mihai Eminescu este considerat cel mai mare poet al neamului romanesc si romanu/ absolut
dupa cum |-a numit Petre Tutea. Prin creatia sa poetica si literara el a inspirat un numar
impresionant de compozitori romani care au scris muzica pe versurile sale, in special lieduri
(peste 220), in afard de cele 80 de romante din culegerea alcdtuita de Gheorghe Sarac, apoi
madrigale si coruri, muzica vocal-simfonicd, muzica de teatru, opera si chiar muzica de balet.

Una dintre cele mai frumoase poezii Somnoroase pdsarele purtand semndtura lui Mihai
Eminescu reprezinta un model de inspiratie pentru compozitorii romani, fiind cel mai des
evocata in creatia romaneasca de lied. in cateva din scrierile despre Eminescu, aceasta
exceptionalda creatie literard indeplineste criterile unei capodopere: ,Capodopera se
cunoaste, mai intds de toate prin originalitatea ritmului, formej literare si a stilului. Si printr-
aceasta, limba, ca instrument de intrupare, se transfigureaza si apare unicda in felul ei”
(Dragomirescu, 1976, p. 236).

in continutul versurilor poeziei se remarca utilizarea vocalelor si a sunetelor ea, 0a, /a, &si /
care i-au placut in mod deosebit poetului si care creeaza placere atunci cand le pronuntam in
vorbire sau cantare. O altd preocupare majora a scriitorului era legatd de muzicalitatea limbii.
Astfel, ,Exigentele lui in ceea ce priveste forma erau atat de mari, incat nu se multumea ca
limba, ritmul si rimele sd-i fie de o corectitudine desavarsitd si sd se potriveasca cu
simtamantul reprodus, ci tinea ca muzica limbii sa fie si ea astfe/ alcatuita, incat sa simta
ceea ce voeste el si cel ce nu intelege vorbele” (Caracostea, 1980, 84).

Marturiile de mai sus ne ajuta sa-I intelegem mai bine pe Mihai Eminescu in infatisarea sa
artisticd, raportandu-ne la frumusetea poeziei sale pusa pe muzica in cantecele, liedurile,
romantele si lucrdrile vocale pe care le-am descoperit si care constituie un adevdrat
patrimoniu componistic romanesc.

Alte creatii poetice eminesciene sunt semnalate ca modele de inspiratie in creatiile
compozitorilor romani, precum: Sara pe deal, Ce te legeni,codrule?, Revedere, La mifloc de
codru des, Lumineze stelele, Trecut-au anii, Rugdciune, Doina, iar exemplele pot continua.
intre compozitorii romani reprezentativi pentru creatia de lieduri pe versuri eminesciene
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amintesc pe: Gheorghe Dima (1847-1925), Guilelm Sorban (1876-1923), Veceslav Bulacev
(1872-1959), Emil Montia (1882-1965), Constantin C. Nottara (1890-1951), Teodor de
Flondor (1862-1908), Gheorghe Scheletti (1836-1887), lacob Muresianu, Nicolae Bretan
(1887-1968), Tudor Ciortea (1903-1982), Vasile Spatarelu (1938-2005), Carmen Petra-
Basacopol (1926), Laurentiu Profeta, Doru Popovici (1932-2019), Felicia Donceanu (1931),
Nicolae Coman (1936-2016), Sabin Pautza (1943) si altii.

2.2. Compozitori romani din 1950 pana in prezent: autori de muzica pe
versurile lui MIHAI EMINESCU de inspiratie religioasa

intre scrierile poetice care pun in lumind latura umand profundd a lui Mihai Eminescu se
numara poezia Rugdciune. Aceasta creatia literard deosebita poate fi consideratd in topul
preferintelor compozitorilor romani, ca model poetic de inspiratie sacra.

Intre compozitorii romani care s-au remarcat prin creatiile lor cu acompaniament de pian pe
versurile poeziei Rugdciune amintesc pe: Dumitru Milcoveanu (1914-1985), Carmen Petra
Basacopol (1926), Felicia Donceanu (1931), Nicolae Coman (1936-2016), Eugen Doga (1937),
Virgil Mihdilescu (1953), Maria Margareta Xenopol (1892-1979), Mircea Popa (1915-1975),
Eugen Cuteanu (1900-1968), Rodica Sutu (1913-1979).

Alti autori romani afirmati prin compozitiile vocale pe versurile eminesciene de inspiratie
sacrd sunt: Martian Negrea (1893-1973) cu Augdciune — coral (1921), Alexie Buzera (1934-
2011) cu lucrarea corald Rasai asupra mea lumind /ind, Mihnea Brumariu (1958) a scris
muzicd vocal-simfonicd Rugdciunea unui dac (1990), oratoriu pentru cor mixt si orchestrd,
Petre Dan Stefdnescu (1956) a compus Rugdciune — coral (1999) pentru cor mixt, dupd o
melodie de C. Vasilescu, Laura Ana-Manzat (1969) a scris Rugdciunea unui dac (1997),
poem pentru voce de bas, violoncel si clopote, Cristian Antoniu Bence-Muk (1978) -
Rugdciune (2002), pentru cor mixt.

Din creatiile dedicate repertoriului de soprand pe versurile poeziei Rugdciune am selectat pe
cele din creatia compozitorilor Felicia Donceanu, Carmen Petra-Basacopol si Nicolae Coman,
acestea constituind obiectul analizelor din prezenta teza.
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2.3. FELICIA DONCEANU - Rugdciune

Din taramuri incarcate de istorie, compozitoarea Rugaciunii se identificd in versurile poetului
Mihai Eminescu,ambii cu aceleasi origini bucovinene. la nastere o indltatoare creatie pentru
soprand, cu acompaniament de pian si toaca, o rugd catre Maica Preacuratd si Pururea
Fecioara Maria, parafrazandu-| pe autorul poeziei.

Intr-unul din dialogurile sustinute de autorul Ovidiu Moceanu in cartea Sens wnic
interlocutorul sau Cristian Muntean afirma: ,Eminescu are o poezie despre Maica Domnului
absolut cutremuratoare, plangi instantaneu. (...) Este o poezie duioasa si plina, cum sa spun,
plind de, nu stiu, plind de taina, de taina durmnezeirii, de taina unei revelatii. Eu cred, ca, din
punctul meu de vedere, autorul a avut o revelatie” (Moceanu, 2016, p. 155). Din cuprinsul
poeziei Rugdciune ni se reveleaza credinta poetului in puterea Nascatoarei de Dumnezeu ca

mangaietoare si salvatoare.

Rugdciune de Felicia Donceanu are o aura de monumentalitate prin profunzimea versurilor
cat si prin muzica indltatoare, care-i imprimd acest caracter. Plind de incarcdturd spirituala
melodia ei ne coboara in strafundurile arhaice ale neamului nostru stramosesc si ne ridicd
prin rugdciune pe culmile solare ale sfinteniei Maicii Preacurate.

,Crdiasa, alegandu-te
Ingenunchem, rugandu-te:
Inalta-ne, ne mantuie
Din valul ce ne bantuie;
Fii scut de intarire
Si zid de mantuire,
Privirea-ti adoratd
Asupra-ne coboara
0, maicd prea curata
Si pururea fecioara, Marie!

Noi ce din mila sfantului
Umbrd facem pamantului
Rugamu-ne-ndurarilor,
Luceafarului marilor;
Asculta-a noastre plangeri
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Regind peste inger;,

Din neguri te arata,

Lumind dulce, clarg,

0, maicd prea curatd

Si pururea fecioara, Marie!” (Cretia, 1984, 38).

Melodia creatd de compozitoare parcurge o sinusoidd cu minime si maxime constante.
Aceste maxime si minime de tensiune semanticd se remarca atat la textul literar cat si la cel
muzical. Facand o analogie, desenul melodic sinuos sau zigzagat din partiturda poate avea o
corespondenta cu elemente din lucrarile lui Lucian Blaga - 7rilogia culturii, Trilogia valorilor -
sau —Jurnal alchimic - apartinand lui Vasile Lovinescu, in care cei doi vorbesc despre
metafizica si transcendentd sau despre stiinta transformarii interioare.

Desi scriitura melodica e relativ simpla constructia frazarii si exprimarea in cant este
pretentioasa datoritd nuantelor solicitate de catre compozitoare de la piano possibile la
mezzo-forte. Prin indicatiile presarate de-a lungul intregii partituri muzicale interpreta are de
redat o bijuterie vocala cu multa maiestrie artistica.

2.4, Elemente de analiza comparata in interpretarea Rugaciunii din creatia
compozitorilor Carmen Petra-Basacopol, Nicolae Coman, Felicia Donceanu

Prezentul subcapitol se concentreaza asupra analizei comparative din punct de vedere
interpretativ a creatiei Rugdciune in conceptia compozitorilor Carmen Petra-Basacopol,
Nicolae Coman si Felicia Donceanu. Pe versurile poeziei eminesciene au mai fost identificate
si alte creatii apartinand compozitorilor romani insa, cele trei lucrdri despre care voi face
referire evidentiaza intr-un mod remarcabil registrul vocii de soprana. Timbrul vocal si
caracteristicile native cu care este Tnzestrata solista se innobileaza prin frumusetea muzicii
care invesmanteazd aceasta rugdciune evocatad in limbaj romanesc.

Prin interpretarea si analiza variantelor alese am remarcat cum pentru anumite cuvinte
importante din continutul textului compozitorii au folosit armonizdri speciale, nuante,
tempouri si indicatii in partitura muzicala cu rol de evidentiere sau estompare a acestora.

Legat de particularitatile limbii noastre se poate vorbi si de o manierd originald in
interpretarea Rugdciunii eminesciene. Tn contextul exprimérii unei vocalititi eminamente
romanesti se poate afirma ca scoala romaneasca de canto provine si dintr-o inzestrare
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nativa. Afirmatia provine din partea profesoarei de canto Aurora-Florica Frantu: ,vocea
cantatd in limba romana reprezinta o bogatie naturald’.

Din perspectiva analizei muzical-interpretative a celor trei variante ale Rugdciunij
compozitorii au cautat cea mai expresivd modalitate de a evoca in termeni muzicali numele
Fecioarei Maria: piano possibile - 1a Felicia Donceanu, sempre piano - varianta Carmen Petra-
Basacopol si pianissimo celeste, dulcissime - la Nicolae Coman. Indicatiile interpretative
vizeaza cuvantul Marie aflat la sfarsitul partiturii muzicale. Cerintele privind emisia unor
astfel de sonoritati aflate la limita de perceptie auditiva exprima finete si rafinament in actul
interpretativ. in aceste conditii se solicitd o bund stdpanire a tehnicii vocale si totodatd o
maturitate artistica din partea solistei. Creatia vocala Rugdciune expusa in diferite variante
compozitionale ofera un prilej de noi cdutari si modalitati de interpretare vocald in limbaj
romanesc.

Capitolul 3. Contributii personale. Vocalitatea in liedul romanesc si
particularitati ale limbii romane.

Prin prisma analizelor muzical-interpretative a lucrarilor vocale pentru vocea de soprana cu
tematicd sacrd am incercat sa pun in lumind acele elemente de valoare revelate din textul
poetic prin muzica. Unicitatea stilistica strans legata de profilul uman al creatorilor confera
acel parfum si o aura de distinctie fiecdrui lied in parte, fie cd este de sine statdtor sau inclus
intr-un ciclu.

Remarcabil este faptul ca multi dintre compozitorii romani de lied au scris pentru anumiti
cantdreti sau la comandd, dupa cum afirma si cercetdtoarea americand Paula Boire: , Some
composers specified the voice type in the manuscript, or in the earlier published Romanian
versfons, and most were composed for a specific singer. Many compose only on commission’
(Boire, 2004, p. viii).

Scrise pentru toate tipurile de voce, liedurile romanesti au un numitor comun-limbajul
autohton. O caracteristica definitorie a liedului romanesc in general, dar in mod special care
vizeaza creatiilei nterpretate si analizate in aceasta teza, reiese din  preocuparea
compozitorilor pentru projectia si sublinierea cat mai clard a textului poetic. Printr-un proces
de simbiozad se realizeazd o legatura stransa intre muzicalitatea poeziei si conceptia artistica
a compozitorilor.
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Particularitatile limbii romane, unice in contextul unei vocalitati universale, sunt afirmate prin
cele cinci vocale g, e j o, u, 4, . Exprimarea lor mai intai prin intermediul silabelor, apoi in
cuvinte, propozitii si fraze, intr-un mod cat mai firesc tine si de bucuria cu care sunt abordate
aceste creatii muzicale. Totodata, este extrem de important ca interpretul de lied sa fie
pasionat de lectura poeziei romanesti.

in plan interpretativ, pentru asigurarea succesului unui recital de lieduri, trebuie tinut cont de
relatia deosebit de importanta care se sudeaza de-a lungul timpului intre interpret si pianist.

Repertoriul romanesc de lied este presdrat din abundentd cu vocale specifice vocabularului
limbii romane, iar practica sustinutd si constienta a unor exercitii tehnice ajutd la pronuntia si
perceperea cat maiclard a textului.

Prin |argirea zonei de afirmare muzicald si implicit a vocalitdtii, ca urmare a practicilor si
constatarilor de ordin stiintific, au fost consemnate efectele binefdcdtoare asupra
organismului, prin exersarea vocalizelor sau a sunetelor tinute pe anumite vocale. S-a stabilit
chiar o conexiune si o legdturd stransa intre sonoritatea vocalelor si organele interne ale
corpului uman. Spre exemplu: /si U au influentd asupra plexului solar, £ are conexiune cu
plexul laringian, vocala Otransmite vibratii benefice catre zona cardiacd, iar 4, cea mai solara
dintre toate vocalele limbii romane, dar si cea mai solicitanta din punct de vedere al sustinerii
coloanei de aer, mentine un bun tonus pulmonar.

Inclusa in marea familie a muzicii, sonoterpia, parte a meloterapiei, 0 ramura specialda de
studiu si de larg interes, in stransa legdtura cu actul interpretativ, se remarca prin rezultate
benefice notabile la nivel corporal si psihosomatic. Din aceasta perspectivd, vocalitatea limbii
romane afirmata exceptional in contextul creatiei romanesti, oferd solutii practice, atat
interpretilor, cat si iubitorilor de muzica, in general.
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Partea a Il-a: ELEMENTE DE SPIRITUALITATE CRESTINA TN CREATIA VOCAL-
SIMFONICA A COMPOZITORILOR ROMANI DIN 1950 PANA TN
CONTEMPORANEITATE

Capitolul 4. Repertoriul vocal-simfonic ce include vocea de soprand in
creatia compozitorilor romani

in tara noastrd creatia vocal-simfonicd s-a afirmat prin lucréri deosebit de inspirate si
melodioase. Subiectele care stau la baza libretelor sunt de sorginte sacra si cuprind un imens
material documentar din care compozitorii s-au inspirat. Textele inspirate in special din Noul
Testament sunt redate cu precddere in limba latind, germana, sau greaca.

Perioada de desfasurare inclusd in analizd incepe din anul 1950 pana in contemporaneitate.
in acest cadru temporar s-au scris numeroase si importante pagini in genul creatiei vocal-
simfonice romanesti constand in titluri generice precum: Reguiern, Stabat Mater, Oratoriu,
Invocatio, Cantata sau altele. Majoritatea opusurilor sunt scrise pentru ansamblu solistic-
soprangd, mezzo-soprand, tenor, bas, cor si orchestra.

Exemple de compozitori romani care s-au remarcat prin creatiile vocal-simfonice: Sigismund
Toduta (1908-1991), Wilhelm Georg Berger (1929-1993), Gheorghe Dumitrescu (1914-
1996), Stefan Niculescu (1927-2008), Dan Cezar-Buciu (1943), Mihnea Brumariu (1958),
Catélin Florin Ursu (1960), Nicolae Teodoreanu (1962-2018), Marian Mitea (1943), Viorel
Munteanu (1944), Felicia Donceanu (1931), Doru Popovici (1932-2019), Livia Teodorescu-
Ciocdnea (1959), Ana Szilagyi (1971).

4.1. Repere sacre oglindite Tn creatia literara si muzicald universala

Manifestarea artisticd exprimata ca un miracol al vietii capdtda o noud dimensiune prin
energia emanatd atunci cand este ganditd ca o expresie a gratitudinii si multumirii. Prin
simpla noastrd existenta aici pe Terra nu putem evita intrebarea majora care apartine
celebrului erou shakespearian Hamlet ,a fi sav a nu fi" caci: ,ea apartine fiecaruia dintre noi.
Artisul nu poate evita sd rdspundd /a intrebdrile vesnice. (...)Dar el are de facut o alegere. Va
crea pentru slava neinsemnatei povesti a vietii sale sau pentru slava cea vesnicd a lui
Dumnezeu?(..)” (Jackson, 2016, p. 50). Din perspectiva artistului-interpret Jonathan Jackson-
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celebru actor si solist vocal, posesor al multor premii Emmy, considera ca prin exemplul vietii
lor, sfintii parinti constituie modele pentru noi.

4.2. DORU POPOVICI — Imn bizantin pentru Sfanta fecioara Maria

Imn bizantin pentru Sfénta fecioara Maria Opus 125, pe un text liturgic este scris pentru
soprand, violind, violoncel si pian. Aceastd lucrare face parte din categoria lucrdrilor religioase
din ultima perioadd de creatie a compozitorului, respectiv cea neobizantina.

Muzica /mnului bizantin pentru Sfdnta fecioard Maria ne duce cu gandul la scoala de la NMotre
Dame din Paris unde au activat primii polifonisti Leoninus (secolul XlI) si Perotinus (secolele
XI1-XIll). Caracteristic acelei perioade a fost cantatul in cvarte si cvinte paralele, iar Doru
Popovici face un racord la acea perioada.

Maniera de exprimare a mesajului liturgic este simpla fiind caracterizata de o noblete si o
gingdsie a stilului care evidentiaza sentimentul de adoratie a autorului pentru cultul Fecioarei
Maria - model al simplitdtii si al smereniei: ,Pentru a noastra maica-fecioara-stapana-pre
acesta roaga-/ sad madantuiascd sufletele celor ce cu dreapta credinta - De Dumnezeu
Ndscatoare - Te marturisesc pre Tine, pre Tine”(Textul Imnului).

4.3. ANA SZILAGYI - Oratoriul Lebendiges Wasser (Apa vie)

Oratoriul Lebendiges Wasser (Apa vie) de Ana Szilagyi a fost creat in perioada anilor 2012-
2013 pe suportul unui text liturgic adaptat de Peter Rettinger dupa Evanghelia lui loan,
capitolul 4, versetele 1-30 si 39-42. Formatia pentru care este scrisd partitura muzicala
cuprinde la linia melodica vocala: vocea de soprana ce intruchipeaza Femeia samarineand,
vocea de bas-bariton in personajul lisus si Recitatorul-bariton care transmite mesajul
Evanghelistului. in ceea ce priveste ansamblul orchestral acesta este compus din: flaut, corn,
vioard, violoncel, harpd, percutie (timpan, toba micd, cinel suspendat, marimbd) si mediu
electronic.

Din punct de vedere al formei oratoriul este structurat in doud parti a cate patru scene, care
cuprind cele trei medii: muzica, vorbirea si mediul electronic. Cele trei medii se aud separat
sau concomitent. in aceste doud parti se configureaza intregul tablou dintre cele doua
personaje biblice lisus Hristos si Femeia samarineand, dupa cum urmeaza:
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Partea I: Partea a ll-a:

1. Da-mi sa beau 1. Du-te de cheama-| pe bdrbatul tau!

2. Apavie 2. Stramosii nostri

3. Esti mai mare decat lacov? 3. Sd ne inchinam Tatdlui in Duh si Adevar
4. Fantana 4. Messia

In interpretarea Oratoriului Lebendiges Wasser (Apa vie) pe scena Filarmonicii brasovene
compozitoarea Ana Szilagyi a formulat o variantd adaptata si a dat indicatii pentru ca textul
Evanghelistului sa fie rostit in limba romana si nu in germand, cum a fost gandit si scris in
partitura originald. In acest mod mesajul transmis prin vocea recitatorului a fost clar fiind
perceput la adevarata valoare de cdtre publicul majoritar vorbitor de limba romana.

Totodataq, libretul muzical al Oratoriului a fost pdstrat in varianta limbii germane, dupa cum a
fost gandit de catre compozitoare in colaborare cu libretistul Peter Rettinger. Prin prisma
relatiei intre cele doud limbii romana si germana, pe parcursul desfasurarii analizei muzicale
interpretative-vocale a oratoriului, am pus in lumind anumite aspecte favorabile legate de
pronuntie sau dictie.

Cele doua personaje biblice Femeia samarineand-considerata prima femeie apostol si lisus
Hristos-reprezintd modele desdvarsite de tdrie si caracter uman. insotiti pe parcursul
deruldrii discursului muzical dramaturgic de catre povestitorul-Evanghelist, acestia reusesc
prin calitatile interpretative, personalitatea lor si mai ales prin mesajul transmis sa
transforme sala de concert intr-un spatiu al /nterferentelor sacre. in plan muzical
instrumentele soliste dar si in ansamblu contribuie la fixarea mesajului evanghelic in
constiinta ascultatorilor. Totodata, momentele solistice ale sopranei cu participarea harpei
reveleaza scene de un sensibil lirism.

Nu in ultimul rand tema refrenului-ritornello-Lebendiges Wasser (Apa vie) constituie un
moment de mare profunzime si de expresivitate, redat foarte sugestiv de catre compozitoare
in termeni muzicali in special prin evidentierea sonoritatii flautului-pe de o parte, cat si prin
mesajul evanghelic evocat prin vocile solistilor-pe de alta parte.

Revenirea ideii centrale-Apa vie-in momentele importante de desfasurare muzicald
subliniaza valoarea acestei bduturi cu valoare de simbol, oferitda de lisus oamenilor spre
mantuire. intalnirea celor doud personaje biblice a fost consemnatd in istoria crestinismului si
a constituit un eveniment crucial care a influentat pentru totdeauna destinul Femeii
samarinene.
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Tabel analitic cu ariile pentru sopranad din Oratoriului Lebendiges Wasserde Ana Szilagyi
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4.4. \Vocide soprana si bas-bariton intalnite in creatia universala de

oratoriu

Genul muzical vocal-simfonic s-a remarcat in zona creatiei de oratoriu prin traditia
europeand a marilor autori precum Bach, Haydn sau Handel, traditie care a fost urmatd si de
catre compozitorii romani. Din analiza unor opusuri in genul oratoriului, care au fost preluate
din repertoriul universal cu trecere spre cel romanesc, am identificat si alte tipuri de
personaje carora le-a fost dedicata partitura corespunzatoare ambitusului de soprana.

Numeroase opusuri din aceastd zona stilisticd au fost puse in valoare prin interpretari de
exceptie impunandu-se in timp prin caracterul festiv in care au fost scrise. Un exemplu in
acest sens il reprezinta aria Let the Bright Seraphim apartinand personajului Femeii
israelitene din Opera/Oratoriu Samson de Georg Frederich Handel. Dialogul dintre solista si
trompeta piccolo acompaniate de orchestrda recomanda aceasta arie in special in cadrul
momentelor cu caracter de sdrbatoare din perioada Craciunului.

Johann Sebastian Bach reprezintd in mod strdlucit perioada muzicald baroca prin amplele
sale creatii sacre in genul Oratoriului: Matthaus Passion, Johannes Passion, Markus Passion,
Lukas Passion, Weihnachtsoratorium (Oratoriul de Craciun), sauOster-Oratorium (Oratoriul
de Paste).

in spatiul romanesc compozitorul Paul Constantinescu (1909-1963) a realizat in Oratoriul
Bizantin de Pasti ,«o simbiozd putin obisnuitd si de o fortd expresiva remarcabila, intre
melodia bizantind si spiritualitatea protestanta a Pasiunilor bachiene’ (Wikipedia, Sandu-
Dediu, 2004, CD Booklet). Rolurile femeilor mironosite sunt exprimate in partitura muzicala
cel mai potrivit prin sonortitatea vocii de soprana lirica. De asemenea, in Oratoriul Bizantin de
Craciun, acelasi compozitor considera cea mai buna alegere in creionarea unui personaj
candid cum este cel al Arhanghelului Gavriil, prin inflexiunile vocii de soprana.

in ceea ce priveste vocalitatea personajului lisus vocea de bas-bariton a fost cea care s-a
impus in interpretdrile de referinta de peste ani. Timbralitatea penetrantd, bogatia coloritului
vocal sau prestanta impusa prin cea mai gravd voce masculind reprezinta atributele unei
interpretari de exceptie. Conturarea profilului dramaturgic al personajului lisus constituie o
premisd importanta strans legata de aspectul interpretativ.

Daca Johann Sebastian Bach foloseste in Matthaus-Passion - vocea de bas pentru rolul lui
Jesus, Joseph Haydn in Dje Schopfung distribuie rolul basului unui alt personaj biblic central,
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Adam. in contemporaneitate, compozitorul belgian Jacques Alphonse De Zeegant in oratoriul
Le Mystére du Salut gaseste oportuna timbralitatea vocii de bariton in conturarea
personajului Jésus. Alte personaje masculine de referinta intalnite in istoria crestinismului
sunt Arhanghelul Gabriel sau Irod.

4.5. Conexiuni lingvistice romano-germane intre Imn bizantin pentru
Sfanta Fecioara Maria de Doru Popovici si Oratoriul Lebendiges Wasser de

Ana Szilagyi

in prezenta analizd am ales ca reprezentativ pentru stilul de creatie romanesc /mn bizantin
pentru Sfanta Fecioard Maria - pentru soprand, violing, violoncel si pian, pe un text liturgic
romanesc, apartinand compozitorului Doru Popovici (1932-2019). in al doilea rand, Oratoriul
Lebendiges Wasser (Apa vie) de Ana Szilagyi (1971) scris pentru soprand, bas/bariton si
recitator, cu acompaniament orchestral, evocd momentul istoric al intalnirii dintre lisus
Hristos si Femeia samarineand. Textul evanghelic este adaptat libretului muzical in varianta
limbii germane de Peter Rettinger.

Conexiunile lingvistice romano-germane dintre cele doud creatii vocal-simfonice au fost
evidentiate printr-o analiza complementara a celor doua partituri muzicale. Astfel, textul
liturgic cantat in cele doud limbi romana si germana s-a sprijinit pe sonoritatea vocalelor
puse in lumind /si ¢, vocale sustinute prin legdtura consoanelor, a relatiei cu celelalte vocale
e, a, 0, & si i, cat si printr-o eficienta articulare a cuvintelor. Prin selectarea celor doua
momente muzicale importante am evidentiat termenul romanesc bdr-ba-tie si cel german
muss (trebuie), cuvinte pe care ambii compozitori au asezat cel mai inalt varf melodic,
respectiv pe vocalele /si ¢, locul unde cade accentul in vorbire.
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Partea a lll-a: ELEMENTE DIN CREATIA CORALA SACRA A COMPOZITORILOR
ROMANI DIN 1950 PANA IN CONTEMPORANEITATE

Capitolul 5: Elemente de spiritualiate crestind in creatia corald a
compozitorilor romani

Creatia corald apartinand compozitorilor romani din a doua jumatate a secolului XX—inceputul
secolului XXI, cu particularitate in zona de inspiratie religioasd, este reprezentatd in mod
strdlucit de nume precum Irina Odagescu-Tutuianu, Corneliu Cezar, Stefan Niculescu, Carmen
Petra-Basacopol, Felicia Donceanu, Octavian Nemescu, Liviu Glodeanu, Vasile Spdtdrelu,
Sabin Pautza, Serban Nichifor, Viorel Munteanu si altii. Lucrdrile corale sacre reprezinta
modalitati de exprimare a unor trdiri profunde, sub forma unor rugdciuni exprimate prin
muzica.

Doru Popovici priveste creatia corald 7ata/ nostru apartinand compozitoarei Irina Odagescu-
Tutuianu, ca pe o reflectie a practicilor din copilarie. Muzicologul isi aminteste cand lua parte
la obiceiurile strabune aldturi de bunici prin prezenta la Sfanta Liturghie. , Se poate vorbi de o
compozitie de o expresie grava, de o profunzime miscatoare, in consonantd cu nobilul
continut al textului biblic, pe care cu totii cei ce credem in ideologia christica, /-am adancit
incd din copilarie, cu smerenie, mai ales atunci cand luam Sfanta Cuminecaturd " (Popovici,
2000, nr. 3).

5.1. OCTAVIAN NEMESCU - Salve Regina

Una dintre lucrarile care au revolutionat tehnica de compozitie romaneasca este si creatia
corald Salve Regina (1981), pentru cor mixt si orgd de Octavian Nemescu. Prin aceastd
compozitie autorul aduce in prim plan ideea de arhetipuri neschimbabile care traverseaza
timpul, respectiv ideea de perenitate. |deile de eufoniesi de unison sunt, de asemenea, idei
arhetipale si iau nastere in Biserica. Corul este asemdnat cu grupul de credinciosi care
participd la Sfanta Liturghie si care, pe parcursul lucrdrii muzicale, trece prin mai multe stari.
Prima stare este de unison care se degradeaza treptat si devine eferofonie.

In planul psihanalizei, de care compozitorul a fost foarte interesat, primul care absoarbe
mesajul este compozitorul insusi, mesaj care ii este transmis din eter. Urmeaza dirijorul,
interpretii si publicul, ca receptori ai mesajului liturgic. Pe parcursul intregii lucrari pana la
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final, momentele de eterofonie se condenseazd, ajungand chiar sa dispard, ceea ce se
traduce in plan simbolic cu ideea de certitudine, consonantd, implinire si de catarsis pentru
unii. Finalul lucrarii se prezintd intr-un glorios AMEN.

5.2. Colindulin creatia compozitorilor romani dupa 1950 panain

contemporaneitate

Unul dintre cele mai indrdgite genuri vocale de la noi din tard este colindul. Vastitatea
repertoriului ancoratd adanc in cultura traditionala autohtona este astfel manifestata in
multiple feluri. Creatia compozitorilor romani dupa anul 1950 pand in contemporaneitate
este amplu reprezentatd prin genul coral de colinde, poeme corale, sau aranjamente si
transcriptii dupd culegerile lui George Breazul, Constantin Brailoiu, Gheorghe Cucu sau altii.
intre compozitorii romani de colinde corale afirmati in perioada contemporand amintesc pe
Viorel Munteanu (1944), Elisabeta Moldoveanu (1920-2013), Vasile Spatarelu (1938-2005),
Constantin Catrina (1933-2013), Tudor Jarda (1922-2007), Tudor Ciortea (1903-1982),
Marin Darva (1940), losif Fit (1944), si altii.

De asemenea, pe langd variantele corale traditionale, compozitorii romani s-au evidentiat
prin creatiile in genul monodiei dedicate vocii de soprana. intre acestia amintesc pe: Dan
Voiculescu (1940-2009), Sabin Pautza (1943), Theodor Grigoriu (1926-2014), Felicia
Donceanu (1931), Carmen Maria Carneci (1957), George Balint (1961), Nicolae Coman (1936-
2016), Doru Popovici (1932-2019), Carmen Petra-Basacopol (1926).

5.3. |0SIF FIT si creatia sa corald de colinde

Profesorul, compozitorul si dirijorul losif Fit s-a nascut in localitatea Avram lancu a judetului
Alba, in ziua de Craciun a anului 1944. in practica sa de peste patru decenii, muzicianul a
infiintat si dirjat 12 coruri mixte, pe langa corurile barbatesti si de copii.

Autorul ardelean ne prezintd creatia sa de colinde cuprinsa in volumulColinde, colinde...
(2011) care ,insumeazd 136 de titluri, din care 777 colinde pentru cor mixt la 4 voci, 18 dintre
ele fiind armonizate si in alte variante, s/ 7 icoane si imagini cu referire la Nasterea Domnului”
(Fit, 2012, p. XIV). intre acestea se regdsesc si un numdr de aproximativ 20 de colinde avand
ca baza texte de inspiratie profana.
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CONCLUzIl

Una dintre cele mai inalte forme de manifestare a artei este muzica. Muzica vocald, cea care
da expresie sentimentelor umane, are puterea de a cladi si modela caractere, de a intari
spirite, de a alina durerile. Acestea sunt premisele pentru care mi-am pus toata ddruirea si
dragostea in descoperirea, mdcar intr-o mdsurd, a ceea ce ne poate oferi muzica vocald prin
cant. Si ce poate fi mai ofertant decat sa antrenezi si sa descoperi fatete mereu innoite ale
unui cant exprimat in limba pe care ai auzit-o pentru prima data in casd, ai invatat-o la scoala
si o descoperi cu fiecare interpretare, intr-un mod elevat, in toatd splendoarea ei.

Pornind de la remarca unor elemente de detaliu, cele care fac in general diferenta, am
surprins acele particularitdti si elemente spectaculoase in maniera de exprimare
compozitionald, care mi-au suscitat interesul in momentul studierii unei partituri muzicale.
Astfel, prin cateva acorduri, o vocaliza sau un efect special sonor, ni se sugereazd un portret
componistic, pe care il poti identifica cu usurintd dintr-o multitudine de creatii muzicale.

Bogatia repertoriului vocal romanesc sacru si in special cel dedicat tesdturii de soprand a
revelat creatii dintre cele mai variate si interesante. O parte dintre cele mai reprezentative
opusuri din zona amintitd au constituit obiectul de cercetare al prezentei teze.

In acest sens, pentru o viziune aprofundatd asupra repertoriului sacru dedicat vocii de
soprand, am structurat teza de fatd in trei pdrti, astfel: Partea | constiuie o incursiune in
creatia de lied romaneasca cu particularitate in zona sacra. Partea a Il-a a tezei, prin
repertoriul vocal-simfonic abordat, vocea feminind apare intr-o ipostaza noud, prin
alaturarea vocii de bas si a instrumentelor acompaniatoare, in cadrul momentelor muzicale
de ansamblu. in Partea a lll-a, vocea sopranei apare ca parte componentd a ansamblului
vocal coral alcatuit din sopran, alto, tenor si bas.

Diferenta sau relatia intre repertoriul vocal romanesc de mici dimensiuni si cel vocal-simfonic
abordat, tine de cateva aspecte legate de stilul si durata interpretdrii, precum si de
problematica aspectelor de ordin tehnic vocal-interpretativ, carora le-am gdsit solutii in zona
de exprimare lingvisticd germand. Unul dintre cei mai mari muzicieni ai tuturor timpurilor,
Wolfgang Amadeus Mozart, desi era vorbitor de limba germand, a ales sa scrie libretul operei
Don Giovanni - capodopera capod