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Introducere

Lucrarea de fatd s-a conturat, pe parcursul anilor de studiu, ca o marturie personald a vesnicei
pozitiondri intre alegeri si dileme. Dincolo de aspectul intim, teza mea de doctorat simbolizeaza vocea
omului secolului XXI, ce incearca sa gaseasca un echilibru spiritual prin diverse mijloace. Eu am ales ca
mijlocitor MUZICA, arta care ne invata despre dihotomiile spirituale, care ne indeamna sa vietuim in
stabilitate si armonie; si nu orice muzicd, ci reprezentari muzicale ale Psalmilor lui David, poezii
veterotestamentare care se dovedesc actuale la aproximativ 3000 de ani de la aparitie. Formarea
mea ca muzician si studiile adiacente de teologie ortodoxa au dictat directia de cercetare pentru anii
de doctorat. Astfel, am ales ca in paginile ce urmeaza sa adopt o pozitie de cercetare interdisciplinara,
creatiile analizate hermeneutic-muzical, ce apartin compozitorilor secolului XX, oferind un material
bogat pentru ipoteze si concluzii.

Ipoteza cercetarii se formuleaza sub urmadtorul aspect: structurile muzicale ale compozitiilor pe
textele Psalmilor lui David din secolului XX se suprapun cu dihotomiile spirituale propuse de
crestinism si iudaism, ambele reliefand modele de reconciliere a antonimiilor spirituale. in vederea
testarii ipotezei, am urmarit recoltarea de date (prin consultarea bibliografiei generale si de
specialitate) si efectuarea de analize muzicale, pentru ca in final sa formulez concluzii valide.

Partiturile muzicale analizate sunt importante atat pentru intregirea unui context stilistic evolutiv (in
contemporaneitate), cat si din perspectiva fuziunii dintre muzicd si spiritualitate. Astfel, tematica tezei
de doctorat se aratd de actualitate, iar cercetarea este importanta pentru bibliografia de specialitate,
punand in lumind pagini muzicale rar (sau nicidecum) analizate, ce oferd concluzii cu caracter inter si
transdisciplinar (muzical, estetic, hermeneutic, teologic).
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Partea | — Prolegomene

1.Reprezentari muzicale ale psalmilor lui David — demers istoric

1.1. Psalmii lui David — privire teologica

Cartea Psalmilor, cuprinsa in Vechiul Testament, include 150 de psalmi canonici si unul necanonic.
Psaltirea este recunoscuta ca fiind cea mai diversificata scriere a Sfintei Scripturi, atat din perspectiva
literara, cat si teologicd. Veacuri la rand, aceastd sectiune a Scripturilor a constituit sursa principala de
rugdciune in cultul divin public, dar si particular. Colectia celor 150 de psalmi provine din timpul
reformei religioase initiate de regele David, fiind destinata cultului. Nasterea cantarilor a fost impusa
de dimensiunea doxologica a serviciului liturgic.

Dupa cum era firesc, Cartea Psalmilor a devenit parte indispensabila a primelor manifestari liturgice
crestine. Astfel, psalmii se pot considera o punte de legatura intre promisiunile veterotestamentare si
implinirile crestine, cunoscut fiind caracterul profetic al scrierilor davidice, cu conotatii hristologice.
Treptat, primii crestini nu s-au rezumat la materialul cultic existent, ci au imbogatit repertoriul liturgic
cu noi cantdri si texte imnologice. Psalmii Vechiului Testament nu au disparut din preocupadrile cultului
crestin nici dupd ce Biserica s-a distins definitiv de sinagogd. In documentul crestin Constitutiile
apostolice (sec. al lll-lea) este semnalat obiceiul utilizarii psalmilor ca structuri de baza in adundrile
crestine (Chirild, 2018, p. 451).

1.2. Reprezentdri muzicale ale psalmilor lui David in muzica renascentista si baroca

Am regasit creatii de mare profunzime artistica, pe textele psalmilor, in operele compozitorilor
renascentisti Giovanni Pierluigi da Palestrina, Josquin des Pres, Orlando di Lasso, Thomas Tallis,
William Byrd. Cu referire la muzica pe texte de psalmi din Baroc, am analizat pagini sonore apartinand
lui Claudio Monteverdi, partituri semnate de Henry Purcell si arta lui Bach, ce revendica analiza
hermeneutica, pentru ca cele de dincolo de tesaturile sonore sd isi primeascd importanta cuvenita.

Un ins religios isi continua rugdciunea intima in creatiile sale muzicale, micro-cosmosul sonor fiind un
simbol al macro-cosmosului sufletesc, interior. De aceea, ne apare evidentd necesitatea unor analize
hermeneutice in cazul partiturilor pe texte religioase, sunetele muzicale fiind purtatoare de sensuri
inalte, toate mijloacele componistice conlucrand cu textul biblic. Omul a rezonat, de-a lungul
secolelor, cu intelesurile Psalmilor lui David, iar compozitorii au considerat textele psaltice un prilej
propice de exprimare spiritual-artistica. Consensul textual in muzica renascentista si barocd, asigurat
de predilectia creatorilor pentru Psaltire, este o dovada ca omenirea nu a incetat sd reinterpreteze
sacrul.
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1.3.Textele psalmilor lui David in muzica din Clasicism si Romantism

Compozitorii epocii clasice si cei romantici au trdit sentimentul religios ca si predecesorii Si succesorii
lor, cu toate schimbadrile sociale si culturale ce au avut loc de-a lungul vremii. Sentimentul religios
exprimat prin intermediul textelor de psalmi este un laitmotiv al istoriei muzicii universale.

Clasicismul oferd exemple de reprezentari muzicale ale Psalmilor lui David in creatia compozitorilor
Christoph Willibald Gluck, Franz-Joseph Haydn si Wolfgang Amadeus Mozart. Compozitiile acestora,
care se structureaza in jurul cuvintelor psaltice, nu fac parte din cele mai interpretate repertorii
universale, dar reliefeaza caracteristici de limbaj in adaptare pentru mesajele veterotetamentare.
Daca pand la perioada Clasicismului muzical, am discutat despre opere sonore compuse pentru uzul
liturgic, Romantismul propune compozitii pe texte psaltice nascute dintr-un sentiment religios, fara a
avea ca destinatie intrebuintarea in cadrul serviciilor de cult. Astfel, arhitectura acestor partituri,
precum si ethosul lor, sunt descdtusate de regulile impuse de conduita cultica, dar firul rosu al
textelor veterotestamentare, utilizate in paginile muzicale, este conservat. Franz Liszt, Charles
Gounod, Anton Bruckner si Antonin Dvorak oferd exponate muzicale de exceptie, pe texte psaltice,
argumentand interpretarea creatiile artistice ca obiectivizarea slabiciunilor si trairilor umane.
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Partea a ll-a — Elemente de analiza hermeneutica in reprezentari muzicale ale
Psalmilor lui David din secolul al XX-lea

2.Psalmii lui David in repertoriul muzical din prima jumatate a secolului XX

Metamorfozele apdrute in dezvoltarea materiald si stiintificd a omenirii, de la finalul secolului al XIX-
lea si prima jumatate a celui urmator — Primul Razboi Mondial, Revolutia Bolsevica, fascismul si
nazismul, criza economica din 1929-1933 - au exercitat un intens imbold in evolutia culturii, artelor si
domeniului spiritual. ,Criza generata de aceste mutatii a afectat, in special, mediile intelectuale si mai
putin masele care isi abandoneaza putin cate putin mostenirea culturala de origine rurala, pentru o
culturd a consumului si divertismentului rdspanditd prin noile tehnici de comunicare. in acelasi timp,
conducatorii vietii religioase ezitau intre o atitudine conservatoare, sprijinitd pe traditie si o tratativa
de adaptare la lumea modernd’ (Hlihor, 2002, p. 117). Curentele intelectuale, ndascute inainte de
rdzboi, isi au geneza in profundul sentiment al crizei civilizatiei. Astfel, are loc o ,eliberare tot mai
puternicd de tabuuri”, o descatusare fatda de constrangerile morale sau sociale, fiind ,exaltate
instinctual si forta” (Hlihor, 2002, p. 118). Este dificil de opinat cu precizie din ce moment se pot
distinge doua tipuri de modernitate— prima ca rod al progresului stiintific si tehnologic, iar a doua cu
sensul de valente estetice. ,Relatiile dintre cele doua modernitati au fost in mod ireductibil ostile,
permitand insa si chiar stimuland o diversitate de influente reciproce, cu toata furia lor de a se
distruge una pe alta” (Cdlinescu, 1995, p. 46).

Individualismul vizibil in secolul al XX-lea este cel a insului care "in singuratatea sa reconstruieste
comunitatea; exceptia care creeazd regula" (Noica, 1991, p. 321-322). Spiritul modern al libertatii
evitd responsabilitatea (in primul rand, cea morald si cea culturald); fara a-si asuma responsabilitatea,
pentru creatia esteticd, "/ibertatea ramane strict individuald' (Noica, 1991, p. 377). Individualismul
caracteristic omului ultimelor decenii duce la neglijarea unitatii fenomenelor, fapt ce a condus la o
situatie dramaticd, daca luam in considerare modul in care gandirea a devenit un proces geometric -
care a dominat expresia artistica a secolului trecut -, ignorand faptul ca unitatea nu este o chestiune
de algebrd elementara si ca nu poate fi stabilita prin addugarea unor entitati distincte. Unitatea, odata
pierdutd, se regdseste numai prin eforturi spirituale coplesitoare, iar omul modern pare dispus sa-si

asume riscul ruperii acestei unitati.
2.1. Igor Stravinski - Simfonia Psalmilor

Compusa pentru a celebra 50 de ani de la infiintarea Orchestrei Simfonice din Boston, in anul 1930,
Simfonia Psalmilor subliniaza predilectia compozitorului catre complexitatea trdirilor religioase. “Prin
folosirea unei forme de psalmodie, a unui cant cu ambitus limitat, prin utilizarea modurilor bisericesti
ca si a limbii latine” (Larousse, 2000, p. 466), Stravinski propune o compozitie neoclasicd, o simfonie
corald, pe textele psalmilor 38, 39 si 150 (White, 1966, p. 136).

10
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in 27 Aprilie 1930, Stravinski incepe periplul componistic al simfoniei, debutand cu partea a Ili-a,
utilizand textul psaltic in limba slavond. Mai tdrziu, s-a conturat optiunea sa pentru reprezentarea
textului in limba latind, din considerente de ordin fonetic. in mai 1930, intr-un interviu, compozitorul
enuntd o idee ce ne asigurd de incdrcatura religioasa a partiturii in plina intocmire si de raportarea sa
la principiile Bisericii Ortodoxe: ,cu cat cineva se separd mai mult de canoanele bisericii crestine, cu
atat se indeparteaza mai mult de adevar” (Walsh, 1993, p. 148).

Daca ne ghidam dupa ideile compozitorului din lucrarea ,Poetica muzicald”, legate de procesul de
creatie, remarcdm o insemnatate pronuntata a mijloacelor muzicale ce converg spre un centru (ca si
profunzimea muzicii abstracte subliniata in ,Autobiografie”) — relatiile de sunete folosite, intervalele
muzicale intrebuintate, demersul strict sonor, se indreapta spre o motivatie clara. Astfel, se incheaga
0 muzica rationala. In cazul Simfoniei Psalmilor, propunem un paralelism prin care sustinem ideea de
muzica autonoma, fara influente sentimental-textuale. Cuvintele din Vechiul Testament pot fi privite
dintr-o perspectivd gravitationald, ca relatii strict literare ce simbolizeaza adevdrul existentei divine.
Prin urmare, daca supunem textele psalmilor unei ordini centrate pe esentele credintei, fara
coloristica sentimentald a versetelor — analizate individual, rezulta o motivatie logica, convergenta.
Muzica supusa acelorasi reguli (dupa exigentele compozitorului (Straviski, 1967, p. 67)), in impletire cu
textul biblic - explicat ca simbol de relatii rationale, dau nastere unei arte autonome, lipsita de
influentele nostalgice -pe care compozitorul le neagd vehement.

O alta caracteristica demna de remarcat, legata de formularile componistic-spirituale stravinskiene,
este universalitatea care inlocuieste entitatea ,eu” in exprimarile muzicale, cu existenta unei
congregatii anonime, cu abrevierea ,noi”, dincolo de timp, nationalitate sau confesiune. Prin aceasta
trasatura se explicd urmatoarele cuvinte, ce apartin compozitorului: ,Se pare ca oamenii au pierdut
toata capacitatea de a trata Sfintele Scripturi altfel decat din punctul de vedere al etnografiei, istoriei
sau pitorescului” (Stravinski, 1962, p. 161). Muzicologul britanic Eric Walter White (1905-1985)
compara expresia spiritual-ortodoxa materializata in partitura simfoniei corale, de factura neoclasica,
despre care discutdm, cu mozaicul bizantin de secol XI, numit lisus Pantocrator (fig. 40), din
mandstirea Dafni — Grecia, de o intensitate religioasa feroce (White, 1947, p. 139).

M.

Fig. 1. lisus Pantocrator, mozaic din mandstirea Dafni — Grecia, sec. X/

11
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2.2. Arnold Schoenberg — De profundis

Pentru Arnold Schoenberg (1874-1951), inspiratia si munca intelectuald ocupa pozitii egale in ecuatia
creativd, dupd cum reiese din urmadtoarele cuvinte, ce apartin compozitorului si care ne releva esenta
personalitatii acestuia: , 7ot ce vreau sa fac este sa-mi exprim gandurile si sa obtin cel mai mult
continut posibil cu cele mai putine mijloace. (...) Daca un compozitor nu scrie din inima, pur si simplu
nu poate produce muzica bund.(...) Niciodatd nu am avut o teorie in viata mea; scriu ceea ce simt in
inimd - si ceea ce sfarseste in cele din urma pe hartie este ceea ce a trecut prin fiecare fibra a corpului
meu" (Crawford, 2009,p. 105). Opiniile despre potrivirea efortului cu spontaneitatea in travaliul
componistic, pe care le pomeneste in eseurile sale (Schoenberg, 1984, p. 52-56), individualizeaza si
creatia de maturitate - De profundis (Op. 50B, 1950) - pe care o avem in vedere.

Stuckenschmidt, prieten apropiat al lui Schoenberg si biograf, noteaza: ,Viata, imprejurimile si
lucrarile lui Arnold Schoenberg formeaza o unitate indisolubila. A vorbi despre o persoana inseamnd a
sublinia nenumaratele legaturi care il conecteaza cu imprejurimile sale artistice, religioase, economice
si politice, a recunoaste lucrdrile, atat muzicale, cat si literare si vizuale, ca reflectie a acestei legaturi.”
(Stuckenschmidt, 1977,p. 521). Cdrarea devenirii spirituale a lui Schoenberg este una ce descrie
diversitatea; de la credinta iudaicd mostenitda prin nastere, la crestinismul adoptat prin casatorie
(catolicism si luteranism) (Neighbour online), cu interesul sporit pentru numerologie (Sterne 1993, 3)
Si pasiunea pentru astrologie si misticism, reintoarcerea spre religia mozaicd reprezinta un pas

hotarator in transformarea creatorului Schoenberg.

Schoenberg a compus ultima sa lucrare printr-un efort ce insumeaza cdutdrile mintii cu cele ale
sufletului, creatia De profundis intruchipand maniera matura si flexibila de scriere dodecafonica, sub
semnul unei inalte dezvoltari spirituale. Dedicatia ce acompaniaza prima schita a psalmului este un
argument de netagdduit pentru cele opinate anterior:

»—(/;r}A{M// /W //'/,/—ﬁl-«/?“&ﬂ/— u/ _/h _,L":;“_"(f,_ —
/ ———

/74 //1///1/ Freart — /”V/"/!/

é/,-(/;,,7 o — %zv A%f/ 7

&‘/M,

Fig. 2. Fragment de manuscris ce cupr/nde ded/cat/a /n/t/a/a a compOZ/toru/U/ (Arnold Schonberg Center online) - Criteria for
my evaluation of you: All my heart — for you, all my brains — for both of us. Dein, Arnold

12
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2.3. Tipologii diferentiale la Igor Stravinski si Arnold Schoenberg, revelate de creatiile pe texte
de psalmi

Filozoful Theodor W. Adorno scria, in 1947, o lucrare ce a marcat un punct de cotitura in muzicologia
timpului. Prin intermediul a douad eseuri distincte, "Schoenberg and Progress" (Adorno, 2002, p. 29) si
"Stravinsky and Restoration” (Rdorno, 2002, p.135), acest volum infatiseaza extremele muzicale ale
inceputului de secol, sub semnul carora Adorno a perceput lupta pentru viitorul cultural al Europei.
Astfel, cei doi creatori nu sunt doar personalitati muzicale, ci simboluri vii ale tendintelor componistice
si filozofice ale inceputului secolului trecut. , Noutatea devine valoarea centrald (...). Pe de o parte, este
Justificatd si ovationatd idee de ,progres” in muzicd, prin inovatia adusa de dodecafonismul
schénbergian, pe de alta parte, este criticat orice apel la muzicile de divertisment — pe care Stravinski
le vehiculeaza cu lipsa de prejudecati -, compozitorul rus fiind astfel caracterizat drept exponent al
~restauratiei””(Sandu-Dediu, 2013, p. 161).

Teza si antiteza (Wheat, 2004, p. 4), Stravinski si Schoenberg, doua personalitati complexe ce au
marcat evolutia muzicii universale, ne ofera subiectul capitolului de fata. Reprezentarile psalmilor, din
repertoriul compozitorilor, se pot considera indicii de pret in construirea portetului de muzician, prin
sublinierea provenientei latitudinilor, proiectate in realitatea sonord, din prestanta desavarsita a
fiecdruia dintre cei doi. Tipologiile diferentiale despre care vom discuta isi au originea in spusele lui
Stravinski (Stravinsky, Craft 1963, p. 56-58) si vizeazd atitudini muzicale ce conduc catre concluzii
despre individualitate. Tabelul urmadtor reprezinta o sinteza a ideilor stravinskiene:

Igor Stravinski Arnold Schoenberg
Tip Vulpe (in conceptia lui Isaiah Berlin) Tip Arici (in conceptia lui Isaiah Berlin)
Adept al procesului de repetare Adept al procesului de dezvoltare
Aaron - Preot Moise - Profet

Pentru o perioada de multi ani, Stravinski si Schoenberg au fost considerati extreme opuse in randul
compozitorilor, cu argumente solide, Schoenberg fiind adeptul fidel al atonalismului, iar Stravinski —in
special in perioada sa neo-clasica — a unui sistem tonal care, cu toate ca nu se poate caracteriza ca
traditional, a fost extins si sofisticat in maniera preponderent diatonica. Pana la mijlocul secolului XX,
cele doua personalitdti complexe, ce au marcat istoria muzicii moderne, au ajuns la formulari estetice
ireconciliabile, aspect reflectat si in diferentierea stilistica formulata de Stravinski (Druskin, 1983, p.
138).
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. Psalmii lui David in repertoriul muzical din a doua jumatate a secolului XX

Dupa cum sustine Stefan Niculescu, secolul XX este caracterizat de profunde si rapide prefaceri in
toate domeniile de activitate umana, iar din aceasta perspectivd, el nu se poate compara cu epocile
anterioare din punct de vedere al tiparului de evolutie. Raportandu-ne la dezvoltarea muzicala, ceea
ce diferentiaza secolul trecut de epocile precedente este “nevoia marilor compozitori de a reinnoi fara
incetare experientele lor, de a evita repetarea oricaror sabloane” (Niculescu, 1980, p. 156). Deci, se
observa de la o creatie la alta, apartinand aceluiasi spirit creator, o tentativa de modificare a expresiei
muzicale, care sa reflecte metamorfozele mentalitatilor din jur, dar si pe cele personale. Astfel explica
Niculescu stabilitatea relativa a limbajului din Baroc, Clasicism, in opozitie cu mozaicul stilistic
contemporan.

Paradoxal, conglomeratul de forme de exprimare artistica specifice secolului trecut indica o incurajare
si o tendinta de orientare spre idealul claritatii si ordinii in arta sonord, fapt care pare o necesitate in
lumea noud “introdusa de bomba atomica, lumea mecanicii cuantelor si a principiilor incertitudinii
enuntate de Heisenberg, a inceputurilor cuceririi spatiului extraterestru”. in aceastd ambiants,
compozitorii tintesc spre un control al muzicii lor, bazat pe principii stiintifice si teorii elaborate.
“Dintr-odata a inceput sa apara o muzica noud. Era o muzica abstracta, construitd ca un instrument
de precizie, bazata adesea pe o teorie matematica. Muzica aceasta se eliberase complet de
romantism si de capcanele lui, pornind de la concepte noi despre sunet si organizarea textului sonor”.
(Schonberg, 2008, p. 555)

3.1. Leonard Bernstein - Chichester Psalms

in 1965, Leonard Bernstein a fost insércinat si compund Chichester Psalms. Partitura muzicald a luat
fiinta pentru festivalul anual din Catedrala Chichester - Sussex, Anglia, manifestare artistica cu o
veche traditie, sarbatorita din timpul lui Thomas Weelkes (1576-1623). Interesul lui Bernstein pentru
influentele culturale a condus procesul sau compozitional. Cu toate acestea, din periplul de creatie nu
a lipsit apelul la cunostintele despre cultura evreiascd (Sarna, 2009, p. 35-44). Eclectismul stilistic al
lui Bernstein, in Chichester Psalms, a fost atent cercetat si documentat; totusi, este demn de
remarcat faptul ca Bernstein a combinat trasatura eterogend a muzicii sale cu texte ale Psalmilor lui
David ce subliniaza tema unitatii (Gottlieb, 1980, p. 287-295). Texturile sonore din creatia in discutie
au o semnificatie aparte, avand in vedere contextul istoric al primei reprezentatii. in atmosfera de
dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial, incercarea de a conserva traditia de lunga durata a Catedralei
Chichester, in a gazdui un festival de muzicd, demonstreazad nazuinta spre armonie. Paginile sonore
compuse de Bernstein, in aceastda ambiantd, reprezinta un mozaic compozitional pentru pacea si
unitatea lumii.

Chichester Psalms presupune concursul unui ansamblu format din doud harpe, trei trompete, trei
tromboane, instrumente de percutie, orchestra de coarde, cor mixt si voce solisticd de bdiat (sau
contratenor). Dorinta de a folosi exclusiv voce masculina in expunerile solistice respecta atat regulile
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corului anglican conformist, cat si traditia evreiasca ortodoxd, din patrimoniul religios al
compozitorului. Anumiti psalmi au fost selectati pentru a constitui suportul textual al lucrdrii, intentia
creatorului fiind aceea de a strdbate trei stari colective: pace, conflict si rezolutiei. Versetele psalmilor
ne apar in limba ebraicd, in varianta metrizatd, iar pentru o buna intelegere, autorul mentioneaza
traducerea acestora in engleza. Cele trei parti componente ale creatiei vocal-simfonice profileaza, prin
fizionomii muzicale, circumstante spiritual —evolutive, care inchipuie paleta larga de trdiri umane in
relatie cu divinitatea.

Prin tehnicile sale componistice, Bernstein reuseste sa obtina un puternic dramatism in cazul lucrdrii
Chichester Psalms, de o factura pe care Jonathan Talberg o descrie ca avand efect de comunicare a
unui puternic sentiment al imediatului, dar si de transcendentd (Talberg, 2004, p.35). in loc de
concluzii, inseram urmatorul citat, ce sintetizeazd aspectele de analiza hermeneuticd pe care le-am
mentionat: ,in esenta, Chichester Psalms vorbeste despre comuniune si beneficiile traiului impreunad.
In acest context, a fi binecuvantat nu inseamnd a coexista; inseamnd a vietui impreund intr-o
armonie; inseamnd a ldsa in urma lupta, pentru a imbratisa pacea. Disonantele calculate, metrica
neomogena, suprapunerile muzicale, imprumuturile de material sonor si o voita fragmentare a
psalmilor pot sa para inutile in sensul unificator al texturilor muzicale. Bernstein, insa, reuseste cu
madiestrie sa le supund principiilor de armonie, emfazand valoarea unitatii prin tesaturile sale.”
(Finch,2011, p. 92). Spre deosebire de celelalte compozitii religioase semnate de Bernstein, creatia de

fata ne reliefeaza un ins impdcat cu sine si cu Dumnezeu (Peyser, 1987, p. 307).

3.2. Arvo Part — De profundis, Miserere

«Cel mai important pentru mine este ca ceea ce nu pot spune in mii de propozitii pot spune in cateva
note” (Elste, 1988, p. 338), opina compozitorul estonian Arvo Part (1935-), figura creatoare aparte,
autor a numeroase opusuri de muzicad de film, lucrdri pentru orgd, pian, orchestrd, pagini corale cu
acompaniament dar si a cappella. Pentru o justa si sintetica prezentare a personalitatii artistice Arvo
Part, apeldm la cuvintele lui Andrew Shenton’, care scria: , £/ este, dupa toate criteriile, un compozitor
de mare succes. A compus numeroase piese care au atras aprecierea critica si [-au facut popular, a
primit comenzi de prestigiu si a lucrat cu cativa dintre cei mai buni muzicieni ai timpului nostru. El a
primit numeroase onoruri si premii, iar diversitatea acestor distinctii demonstreaza universalitatea
demersului sau creator. Publicul sau este divers si international, iar cariera sa cuprinde spectacole si
vanzarilor record in intreaga lume.” (Shenton, 2012, p. 1).

Limitarea universului sonor in muzica lui Arvo Part provine din restrictile melodice pe care acesta le
impune; tehnica tintinnabuli, folosita de compozitor in cele doud creatii mentionate, trebuie explicata
ca metoda componisticd in care sunt utilizate doud tipuri de melodie — T (tintinnabuli line) si M

" Cercetdtor, autor premiat, interpret, profesor, editorului volumului colectiv The Cambridge Companion to Arvo Part.
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(melodic line). Teste firul melodic bazat exclusiv pe trei sunete ale unui acord consonant, in timp ce M
este conturul melodic fundamentat preponderent pe mers treptat (Hillier, 2002, p. 86). Cele doua linii
melodice evolueaza in acelasi timp dupad un principiu filosofic: T este vointa si legea diving, iar M este
cursul vietii umane, in care sunetele strdine de acord sunt intruchiparea cdutdrilor si neputintelor
omului, astfel ca melodia bazata pe trison desfdsurat are rolul de a ghida cea de-a doua melodie.
Suprapunerea celor doua desfasurdri melodice se face dupa principiul mersului paralel, niciodata
contrar. Aceste aspecte ne pun in lumind latura profund spirituald a muzicii lui Part, tehnica de
compozitie adoptata asigurand o esenta religioasa pentru intreaga listda de creatii sonore, indiferent
dacd acestea contin un text explicit crestin sau nu. In legdturd cu aceste aspecte, Marguerite Bostonia
subliniazd o tendinta non-tonala a muzicii lui Part, pentru ca linia T este o armonie non-evolutiva
privita orizontal (Bostonia, 2009, p. 43), iar Leopold Brauneiss pune accent pe aspectul medieval al
tehnicii tintinnabuli, amintind de miscdrile paralele ce decorau cantus firmus (Brauneiss, 2005, p. 32).

De profundis (1980), lucrare pentru cor barbatesc (patru voci), cu acompaniament de orgd si
instrumente de percutie, este o reprezentare muzicald a psalmului 129 al lui David, un exemplu de
scriere in stil tintinnabuli, ce se suprapune, din punct de vedere cronologic, cu perioada in care Part
emigreaza din Estonia la Berlin (Christou, 2006, p. 44). Faptul cd pentru compozitor “creatia este o
cruce, o nastere dureroasd a luminii in inima intunericului” (Egger, 2012, p. 53), este evident incd de la
primele masuri ale compozitiei despre care discutdam. Cu privire la acest psalm, mitropolitul
Bartolomeu Anania spunea ca “adancul este insdsi viata aceasta trecatoare, si din ea strigdm cdtre
Dumnezeu, atunci cand nu gemem si nu suspinam. Cei ce nu striga dintru adanc sunt foarte adanciti
in adancuri; neavandu-L in inima pe Cel ce este deasupra oricaror adancuri, nu sunt in stare sa strige.
Asadar, sa ne rugam Ilui Dumnezeu.” (Anania, 2012, p. 948). Prin intermediul acestei partituri
muzicale, Part ne propune o rugdciune sincera.

Compozitia Miserere, apdruta in anul 1989, dovedeste o ldrgire a conceptului de tintinnabuli, o
adaptare a regulilor de creatie minimaliste in acord cu mesajele textuale adoptate. Pentru
reprezentarea psalmului 50 (numerotare Vulgata), Arvo Part a ales sd noteze o partiturd pentru patru
solisti (S, A, T, B), cor, orgd si 10 instrumente — oboi, clarinet, clarinet bas, fagot, trompetd, trombon, 3
instrumente de percutie, chitard electricd, chitara bas. Din punct de vedere textual, compozitorul
intrerupe sectiunile ce contin versurile psaltice, cu parti ale unui amplu Dies irae, intercaland starea de
rugdciune de cdinta cu un cutremurator sentiment medieval cu privire la Ziua Judecatii. Prima sectiune
a paginilor muzicale din Miserere expune 3 versuri ale Psalmului 50, apoi “tremolo de timpan se muta
din plan secund in prim-plan intr-un crescendo masiv si “Dies irae” erupe intr-un bloc sonor” (Hillier,
2002, p. 152). Partea a treia readuce discursul solistic vocal, ce serveste cuvintele psalmului, dar
oratia tip rugdciune individuala este din nou intretdiata de ansamblul coral-orchestral din Dies irae.
Aceasta mixtura de texte, timbralitati, stari si dinamica, ne conduce la opinia cd Part a ales Psalmul 50
ca imagine a unei rugdciuni individuale de cdintd, strans legata de conceptul judecatii in mentalitatea
crestin-ortodoxa. Astfel, este lesne de inteles de ce intruchiparea muzicald a unui Dies irae coral-
orchestral s-a simtit necesard. Nimic nu reflectd mai bine cele spuse anterior, decat cuvintele: ,tine
mintea ta in iad si nu deznadajdui!” (Siluan Athonitul, 2001, p. 130), ruga de milostivire conducand la
speranta in intalnirea victorioasa cu Dumnezeu, in ziua de judecata.

2 Numerotare Septuaginta.
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3.3. Henryk Gérecki — Miserere

Creatia lui Henryk Gérecki (1933 - 2010) detine un loc unic in panteonul muzicii occidentale. Acest
compozitor polonez a obtinut o recunoastere bruscd in ultimul deceniu al secolului al XX-lea, iar
compozitiile sale au devenit o completare importanta la repertoriul de muzica cultd. Indiferent de
evolutia sa stilistica, Gorecki a stabilit o prezenta muzicala puternica si distinctd, care subliniaza
diversitatea in metodele de exprimare componistice.

Schimbarea climatului socio-politic din Polonia anilor 1980 a oferit mult mai multa libertate pentru
explorarea spiritualitatii in arta. in cazul lui Gérecki, acesta a dorit reflectarea credintei sale catolice in
paginile sonore minimaliste. Efortul sau de a incorpora mai multe materiale folclorice si texte
religioase in creatia muzicald este o incercare constienta de a vorbi direct poporului polonez. Muzica
lui Gorecki exprima vointa de a comunia cu o voce poloneza - confruntandu-se cu problemele
Poloniei, depdsind cu demnitate dificultatile unui trecut intunecat. (Garbowski, 2014, p. 140)

in contextul dat, creatia Miserere (1981), opus 44, despre care ne propunem sa discutam in capitolul
de fatd, trebuie examinata in ambianta evenimentelor care au condus la nasterea sa. Semnificatia ei
se contureaza just atunci cand lucrarea in cauza este considerata un rdspuns la istoria politica si
religioasa a Poloniei in timpul vietii lui Gorecki si ca un rezultat al dezvoltdrii convingerilor personale
ale compozitorului. Miserere este o partiturd manifest, prin care creatorul a dat o voce semnificativa
majoritatii necomuniste din Polonia, la masurile opresive ale Partidului Comunist (partitura a fost
cenzuratd pand in anul 1987). De asemenea, textul religios ce face trimitere la natura spirituald a
compozitorului simbolizeaza sustinerea bisericii, atat de persecutata in anii vietii lui Gorecki (Cooper,
2012, p. 17). Cooper opineazd cd Miserere este expresia unui trai in plind suprimare politicd si
religioasa. De asemenea, aceastd creatie reprezinta un raspuns la un incident specific din istoria
Poloniei — lucrarea pe texte psaltice marcheaza evenimentul de altercatie dintre Solidaritatea Rurala
si militia sovietica din martie 1981, din orasul Bydgoszcz. Pe langa aceasta indreptare socio-politica,
creatorul face trimitere la secole de traditie liturgica prin utilizarea unui text biblic ideal pentru
meditatie si pentru exprimarea suferintei personale, dar si nationale (Cooper, 2012, p.26).

Ansamblul coral a cappella este considerat de compozitor ca cel mai potrivit pentru a reda sonor
universul muzical din partitura Psalmului 50. Acest ansamblu necesita minimum 120 de voci, divizate
pe 8 partide vocale (SSAATTBB). Miserere se desfasoara pe 11 sectiuni, cu o lungime totald de 35 de
minute (dupa indicatia compozitorului) (Thomas, 2002, p. 103). Partile sunt structurate pe o crestere
gradualda de tensiune dramaticd, prin addugarea progresiva a vocilor corului in discursul muzical,
astfel cd se creioneaza un profil melodic si textural ascendent, ca un simbol al rugdciunii ce urca spre
indltimi. Originalitatea in compozitie este asigurata de gestionarea spatiului sonor in raport cu textul,
astfel cd primele 10 sectiuni dezvoltd muzical cuvintele Domine Deus noster, iar ultima sectiune
aduce mult asteptatele cuvinte MISERERE NOBIS (notate cu majuscule in partitura). Dupd o cdldtorie
sonord in cdutarea lui Dumnezeu, dupad o ridicare treptata a vocii spre cer, apare si ruga de mild ca o
incheiere inteleapta.
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3.4. Privire comparativa asupra lucrdrilor Miserere la Arvo Part si Henryk Gorecki

O privire comparativa asupra celor doua lucrari denumite Miserere, semnate de Arvo Part si Henryk
Gorecki, propune o evidentiere a particularitatilor componistice, in ciuda consensului stilistic minimal

si a psalmului comun ales ca bazd textuala pentru cele doud creatii. Compuse la distanta de 8 ani,

partiturile psalmului 50 indica diferite feluri in care fenomenul sacrului interactioneza cu domeniul

artistic sonor. Pentru cd nu vorbim despre artd sacrad —rezultatul unui proces de creatie legitimat de o

anumitd instanta religioasa, ci despre rezultate artistice cu implicatii din sfera spirituald, ne

intereseazda modul in care paginile sonore in discutie semnaleazd diferentele de intelegere ale
aceluiasi text veterotestamentar, tradus muzical.

Elemente de
compozitie

Miserere - Henryk Gorecki (1981)

Miserere - Arvo Pért (1989)

Text

Psalm 50 redus la esenta.

Psalm 50 integral (plus textul din Dies
irae).

Melodie

Supusa principiilor neumatice gregoriene,

prezinta un contur sinuos bazat pe mers

treptat preponderent si salturi intervalice
mici.

Supusa principiilor M si T din tehnica
tintinnabuli.

Armonie

Non-evolutiva, rezultata din suprapuneri de
terte, supusd constructiilor diatonice in mod
eolic.

Non-evolutiva, rezultata din
suprapunerile de linii M si T din tehnica
tintinnabuli.

Ritm

Bazat pe valori egale (formule ritmice de
piric si spondeu), nu constituie element de
evolutie. Semnaleaza eliberarea spirituala

prin augmentare in ultima sectiune.

Bazat pe exigentele textuale. Se
reliefeaza repetitia formulelor de
troheu siiamb - cu raportul valoare
lunga —silaba accentuata.

Ansamblu

Cor mixt divizat.

Cor mixt, solisti, ansamblu
instrumental si orga.

Arhitectura

11 paragrafe ce traseazd acumulari de
tensiune expresiva, primele 10 supuse
cuvintelor Domine Deus noster, iar ultimul
dedicat rugaciunii MISERERE NOBIS.

19 sectiuni (corespondente pentru
fiecare verset al psalmului), despdrtite
sporadic de interludii instrumentale, cu

includerea fragmentelor Dies Irae si
Rex tremandae.

Diferentele pe care tabelul de mai sus le reliefeaza, in ceea ce priveste alegerile componistice, ne
vorbesc despre subiectivitatea in atitudinile spirituale, la care Psalmul 50 raspunde in mod

remarcabil.
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3.5. Steve Reich — Tehillim

Scrisa pentru patru voci feminine (sopran inalt, 2 voci de sopran liric si alto), instrumente de suflat din
lemn, instrumente de percutie, doud orgi electrice si ansamblu de coarde, partitura Tehillim (1981) pe
texte psaltice, ce apartine compozitorului minimalist Steve Reich, uimeste prin scriitura melodica rar
utilizata de creatorul sdu. Compozitia sonora la care facem referire in randurile ce urmeaza diferd de
celelalte prin melodicitatea pusa in slujba cuvantului si prin subiectul religios ales. Titlul, ce se traduce
prin Cartea Psalmilorin ebraica, alaturi de preferinta pentru anumiti psalmi biblici, demonstreaza o
dorintd de marturie a apartenentei compozitorului la traditiile iudaice. "/n constrast cu majoritatea
compozitiilor anterioare, Tehillim nu se compune din scurte celule repetate. Chiar daca o structura
melodica se repetd ca subiect al unui canon, sau in maniera variationald, tehnica de creatie este
apropiata de ceea ce intadlnim in istoria muzicii universale. Ritmul partiturii deriva din ritmul textului
ebraic. Este pentru prima data cand am asezat un text pe muzica, rezultatul fiind o partitura bazata pe
melodie, in adevaratul sens al cuvantului” (Reich, 1984, introduction). Constantin Noica afirma cd una
dintre bolile spirituale ale fiintei contemporane se manifesta prin ne-afilierea omului la un context
(Noica, 2008, p. 33). Actul artistic original dezvaluie frumusetea spiritului creatorului, astfel incat
putem spune ca Steve Reich a combatut eroarea in cauza - ne-afilierea la un general - printr-un
univers muzical numit Tehillim, partitura ce face trimiteri explicite la mostenirea iudaica.

Am observat, pe parcursul analizei muzicale intreprinse, ca limbajul minimalist al lui Steve Reich
utilizat in partitura Tehiliim are |la baza procedeele de canon si variatie, fapt care asigura o unitate
structuralda a compozitiei, precum si o economie de material sonor. Imitatia in canon si repetarea
variatd a subiectelor melodice confera paginilor pe cuvinte de psalmi o naturalete, pe care creatorul o
explica prin ideea ca “nu a existat un sistem rigid, nu a existat o teorie” (Moody,1995, p. 68) care sa
dicteze notele de pe portativ, ci textul este cel care a generat datul muzical.
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Partea a lll-a — Structuri hermeneutice dihotomice in Psalmii lui David din
muzica secolului XX

4, Dualitati spirituale in reprezentari muzicale ale Psalmilor lui David in
secolul XX

Suntem de pdrere cd echilibrul lumii in care ne ducem existenta este un rezultat al pozitionarii in
centrul dualititilor verticale si orizontale. Tnainte si discutdm despre dihotomiile spirituale ce se
regdsesc semnalate prin structuri hermeneutice, in partiturile analizate, consideram necesard o
cercetare a bibliografiei generale, pentru a confirma ipoteza de mai sus. Opinam ca nu se poate
discuta despre o notiune oarecare, fard a semnala antiteza acesteia. “Exista perechi contradictorii
nelinistitoare, care nu pot fi depdsite in mod rational”, spune Petre Tutea (Tutea, 1992, p. 154); dedi,
constienta deplasare intre extremele dubletelor mentine echilibrul omului autonom. Raportandu-ne
la exprimdrile muzicale, am observat o permanentda pendulare intre ideal si imperfect, ceea ce
confirmd neputinta omului de a pdrasi contradictiile dialectice.

Exemple de relatii contradictorii ne ofera Petre Tutea, spunand despre acestea ca au o origine
comund, asemenea materiei si spiritului (Tutea, 1992, p. 156):

* Perfectiune — imperfectiune
* Unitate — multiplicitate
* Concret — abstract
* Real — aparent
* Revelatie — cdutare
* Forma - continut
* Diacronie — sincronie
* Timp — eternitate
* Armonie — haos
* Gnosis — pistis
* Frumos — urat
* Predicatie — intuitie

Pericolul cu privire la aceste cupluri dihotomice este intrezarit in comportamentul omului modern,
care, damnat sd tinteascd o singura notiune dintr-un dublet, anuleaza perspectiva infinitului (Tutea,
1992, p. 157).
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Dualitatea uman - divin reflectata in analize hermeneutice ale Psalmilor lui David din
muzica secolului XX

Compozitia Simfonia Psalmilor de 1gor Stravinski reliefeaza existenta structurilor dihotomice din mai
multe perspective. in primul rand, atunci cdnd am vorbit despre binomul uman — divin, am opinat c&
exista doud entitdti sonore contrastante (in debutul orchestral al creatiei, partea 1), care, prin
constructia lor sonord si caracteristicile melodico-armonice pot fi interpretate hermeneutic ca
simboluri ale dualitatii in discutie. Prima structurd muzicala la care facem referire este acordul
emblematic cu care debuteaza simfonia, o arhitectura verticald, echilibratd, care intrerupe sporadic
demersul melodic sinuos — considerat elementul simbolic opus.

Tema vocala a fugii din partea a doua a Simfoniei Psalmilor scoate in evidentd, prin scriitura melodica
in salturi, o simbolisticd bazatda pe sensul intervalic — intervalele descendente se suprapun peste
cuvintele psaltice ce indicd asteptarea interventiilor divine, iar salturile intervalice ascendente coincid
cu aparitia cuvantului DOMINUM, notat in partiturd cu majuscule. Astfel, am observat existenta
structurilor melodice contrastante, ce pot simboliza dihotomia uman - divin.

in partea a treia a simfoniei, am regésit o emfazare a cuvantului DOMINUM (din nou scris cu
majuscule in partiturd) din introducerea lenta, in partitura corald, prin mijloace melodico-armonie si
ritmice, fapt care sugereaza o recunoastere a antitezei uman-divin, despre care discutam. Contextul
muzical din care reiese cuvantul Dominum este cel care ne conduce spre aceste opinii, fiind evidenta o
abordare componisticd antitetica.

Textul ales pentru compozitia De profundis subliniaza sionismul lui Schoenberg si dorinta intensa
pentru tara promisa, dupd o viatd de lupta cu persecutia religioasa, critica, nesiguranta financiara si
sandtatea subreda. Psalmul 130, ce std la baza compozitiei dodecafonice, contine opt versuri care,
grupate in doua sectiuni, pldsmuiesc o ipostaza duala: primele patru versete ni se infatiseaza ca
strigdte dupa mila si ajutorul divin, iar ultimele patru evoca salvarea si iertarea lui Dumnezeu. Astfel,
observam ca textul psaltic are o constructie antonimica ce incurajeaza existenta unor structuri
muzicale duale.

Analizand sirului dodecafonic ales de Schoenberg, am remarcat cd succesiunea sonora se poate
sintetiza prin coexistenta a doud intervale: tertd mare si triton. Astfel, sirul de 12 sunete, sectionat in
doud hexacorduri, are un schelet antonimic, bazat pe interval consonant aldaturat unui interval
disonant. Consultand analizele muzicale existente, cu privire la compozitia in discutie, am regasit doua
constructii muzicale denumite de cercetatori Divine Dyad - diada divina si AS Dyad - diada lui Arnold
Schoenberg. Aceste doud structuri intervalice contrastante se completeaza in discursul muzical.
Diada divina corespunde intervalului de tertd mare si este expus repetat peste cuvantul Adonai -
denumire folositd de evrei pentru Dumnezeu; diada lui Arnold Schoenberg provine de la initialele
numelui compozitorului — A S, care in transcriere muzicald nu inseamna altceva decat un interval de
triton — la mib. Deci, cele doua diade intervalice, care corespund cu scheletul intervalic al sirului
dodecafonic, sunt structuri hermeneutice dihotomice, care se supun antonimiei uman-divin.
Concluzionam ca binomul uman-divin este sugerat prin elementele de consonanta si disonantd inca
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de la constructia sirului dodecafonic, iar diadele intervalice, emfazate de textul psaltic, intregesc
tabloul dihotomic.

Subiectivitatea comprehensiunii textelor veterotestamentare se identificd cu atitudinea
compozitorului Arvo Part fata de propriile creatii. Acesta propune un sistem componistic simbolic,
care nu exclude simetria rationala. Cu o discretie ce il caracterizeaza profund, Arvo Part nu isi impune
punctul de vedere in analiza paginilor sale sonore, spunand ca opiniile sale sunt doar o posibilitate de
traducere in constiinta ascultdtorului. in muzica scrisi in tehnica tintinnabuli, formula muzicald poate
fi definita ca un program numeric minimizat care incorporeaza algoritmul de dezvoltare, dar in acelasi
timp rezuma esentele trisonice ale lucrdrii muzicale, in varietatea sa. Modelul de creatie propus de
Part, pe care I-am regdsit in partiturile pe texte de psalmi analizate (in variantd pura — De profundis,
in variantd elastica — Miserere), intruchipeazd o noud intelegere a simplitatii si postuleaza o noua
paradigma stilistica de complexitate structurala.

Tehnica tintinnabuli presupune un sistem unic de compozitie, care vizeaza reducerea totala si
organizarea cea mai strictd a mijloacelor muzicale, pentru un rezultat cu profunde semnificatii
hermeneutice. Nu putem sa nu remarcam puternica esenta duala a tehnicii de creatie oferita de Arvo
Part, pe care insusi compozitorul o supune realitatilor spirituale. Ca un sistem de creatie dihotomic,
tintinnabuli reprezinta o noutate in tratarea contrapunctului, armonie si formei in muzica secolului XX.
Facand trimitere la dualitatea uman- divin, cele doua linii melodice de baza ale sistemului tintinnabuli
nu si-ar gasi semnificatia fara simbolistica spirituala.

Partitura Miserere, semnata de Gorecki, cu caracterul scurt al textului sdau, poate fi vazutd ca o
distilare a originalului Miserere, o aducere a textului psalmului la esenta sa dramatica si spirituala,
intr-o maniera care isi gdseste precedent in compozitiile Renasterii. Aceasta prefacere aduce cu sine
sensurile duale pe care le-am tratat in teza de fata. Deci, compozitorul a ales sa rezume textul psaltic
la doud entitati textuale contrare, care se folosesc de mijloace muzicale specifice. Dihotomia uman-
divin ni se reliefeaza ca sugestie in utilizarea spatiul muzical de rugaciune. Originalitatea in compozitie
este asigurata de gestionarea spatiului sonor in raport cu textul, astfel am observat ca primele 10
sectiuni dezvoltda muzical cuvintele Domine Deus noster, iar ultima sectiune aduce mult asteptatele
cuvinte MISERERE NOBIS (notate cu majuscule in partiturd). Dupd periplul sonor in cdutarea lui
Dumnezeu, ni se prezintd ruga directd, pentru mild, ca o incheiere fireasca. Din perspectiva
dihotomicd, intelegem optiunea compozitorului de a bizui mare parte din dezvoltarea muzicald pe
textul ce pomeneste numele divin, ca un semn al neputintei umane.
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. Binomul nddejde - deznddejde reflectat in analize hermeneutice ale Psalmilor lui David
din muzica secolului XX

in ceea ce priveste binomul nddejde — deznadejde, Simfonia Psalmilor de Stravinski se arata
sugestiva prin intelesurile textuale ale psalmilor alesi de Stravinski. Prima sectiune a lucrdrii se
prezinta, din punct de vedere al intelesului psaltic, ca o ruga de milostivire. Partea a doua evidentiaza
mila divind, prin expunerea repetata a cuvintelor ce indica facerea de bine a Domnului, Tn urma
ascultarii rugdciunii de milostivire. Din perspectivd hermeneuticd, intreaga compozitie se constituie ca
o incercare de reconciliere a contrariilor, simbolizand dovada regasirii sperantei. Partea a treia, cu
textul sdu de laudad, reuseste sd incununeze intregul periplu componistic, prin recunoasterea biruintei
puterii divine. Toate cele mentionate mai sus isi au corespondenta in plan muzical, prin utilizarea
formulelor sonore bazate pe relatia tensiune — relaxare, din toate perspectivele analitice (melodic,
armonic, polifonic, ritmic, metric, agogic, dinamic si expresiv).

in cazul psalmului De profundis, pagini sonore semnate de Arnold Schoenberg, ni se infatiseazd o
ingemdnare de sensuri. Textul psaltic ales de compozitor vorbeste, dupa cum spuneam, despre
dualitati, prin insusi mesajul sdu, care urmareste in sens semantic drumul de la deznddejde spre
mantuire. Am observat, in analizele efectuate, cum texturile muzicale se metamorfozeaza odata cu
schimbarea atmosferei spirituale — generata de versetele psaltice.

Am vorbit, in teza de fata, despre doua momente esentiale ale desfdsurarii periplului componistic din
lucrarea Chichester Psalms de Bernstein, care se bazeaza pe dihotomia nadejde-deznddejde. Partea a
doua a creatiei este o arhitectura antonimicd, exprimatd sonor prin mijloace contrare. Elementele
binomului expresiv, despre care am vorbit, isi au esenta in intelesurile spirituale ale psalmilor
suprapusi cu muzica lui Bernstein; este vorba despre psalmul 23 si psalmul 2, poezii imnografice atat
de diferite din perspectiva sentimentului sacru inglobat. Am observant, in analizele intreprise, ca toti
parametrii muzicali sunt utilizati antonimic, pentru a facilita intelegerea profunda a textului psaltic
abordat. Deci, dihotomia nadejde-deznddejde este emfazata de alegerile componistice, cu ajutorul
diadei contrare textuale.

in ceea ce priveste dihotomia nadejde — deznadejde, in compozitia De profundis de Arvo Part,
coordonatele muzicale ce acompaniaza cuvintele Dintru adancuri am strigat cdtre Tine, Doamne —
interpretate ca simbol pentru deznddejde, in comparatie cu structurile muzicale ce acompaniaza
cuvintele Nadajduit-a sufletul meu in Domnul — simbol pentru ndadejde, demonstreaza utilizarea
diferentiata a mijloacele de exprimare muzicald, in acord cu intelesurile dihotomice spirituale. Astfel,
am ales sa privim in oglinda cele mai reprezentative versete psaltice din De profundis, demers ce s-a
demonstrat util in sublinierea dihotomiilor.
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4.3, Dihotomia efemeritate - eternitate in Psalmii lui David din muzica secolului XX

Nu doar parametrul melodic face lucrarea Tehillim sa fie diferita de tot repertoriul lui Steve Reich, ci
mentionam si alte elemente componistice care semnaleaza o abordare creativd noud: scriitura
armonicad prezinta o extindere vastd in domeniul de aplicare, metrica alternativa propusa de partitura
Tehillim semnaleaza o abordare componisticd noud, deoarece compozitorul s-a reliefat ca un fidel
conservator al metrului unitar, bazat pe pulsatii egale. Scriitura metro-ritmica a lucrarii pe texte de
psalmi, despre care discutam, se poate reduce la modele metrice formate din grupari binare si
ternare, rezultatul fiind unul eterogen. Fluctuatiile metrice apar ca rezultat al autoritatii declamatiilor
ebraice (a accentelor din vorbire).

Am observat, pe parcursul analizei muzicale intreprinse, ca limbajul minimalist al lui Steve Reich -
utilizat in partitura Tehiliim - are la baza procedeele de canon si variatie, fapt care asigurd o unitate
structuralda a compozitiei, precum si o economie de material sonor. Imitatia in canon si repetarea
variatd a subiectelor melodice confera paginilor pe cuvinte de psalmi o naturalete aparte. in toate
sectiunile compozitiei Tehillim, canonul simbolizeaza nemarginirea, prin senzatia de repetitie fara
sfarsit, iar ciclicitatea acompaniamentului instrumental (atat cel ritmic in canon, bazat pe repetdri
celulare, cat si cel acordic) intdreste ideea de necuprins. De asemenea, repetarea variatd, cu utilizarea
augmentarilor ritmice, ne sugereaza o pdrdsire a timpului uman, prin purificarea treptatd, asigurata
de muzicd, spre eternitate. Dintr-o perpectivda hermeneuticd, putem interpreta procedeele
componistice de dezvoltare, folosite de Reich in creatia sa pe texte de psalmi, ca simboluri ale
posibilitdtilor oferite de timp omului spre autodepasire. Astfel, toate cele mentionate anterior
subliniaza existenta structurilor muzicale cu valente dihotomice.

in cazul creatiei Miserere semnatd de Henryk Gorecki, compozitorul indica o pardsire a timpului uman,
spre cel divin, prin procedeul de augmentare ritmicd. Dacd cele 10 sectiuni ale psalmului conturate pe
cuvintele Domine deus noster, conservd o ritmicd egald, pe valori de patrimi si doimi, ultima sectiune
(ce uzeaza cuvintele MISERERE NOBIS) se detaseaza prin intermediul scriiturii ritmice, dezvoltata prin
dilatare (prin augmentarea, rezultand o ritmicd bazata pe valori de doimi si note intregi).

Arta sonora semnata de Part revendica analiza hermeneutica din perspectiva dihotomica a timpului,
pentru ca nu se poate trece cu vederea utilizarea ritmului, a metrului si a pauzelor in sens simbolic.
Din aceasta perspectivd, s-a simtit nevoia unor comparatii intre muzica lui Part si urmdtoarele
aspecte: icoana bizantina — care trece dincolo de timp, traditia isihasta — care propune o viziune
eshatologicd a timpului, tacerea mistica din traditia crestind — care in muzica lui Part ia infdtisarea
pauzelor dese.
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4.4, Structuri dihotomice legate de rugdciune individuala si rugdaciune colectivad in Psalmii lui
David din muzica secolului XX

in ceea ce priveste dualitate rugd individuala — rugdciune colectiva in creatia Tehilim de Steve Reich,
stratificarile timbrale si melodice semnaleaza rosturile hermeneutice despre care discutam. Scrisa
pentru patru voci feminine si ansamblu instrumental, lucrarea Tehillim propune o maniera originala
de expunere a mesajelor veterotestamentare prin realitati sonore. Analizand aglomerdrile si
dispersiile melodico-armonice vocale, precum si optiunile timbrale vocal-instrumentale, am incercat
sa citim intentiile compozitorului cu referire la dualitatea rugdciune colectiva — ruga personala.

Unicd in repertoriul lui Reich, din punct de vedere al constructiei muzicale si a mijloacelor
componistice utilizate, creatia Tehillim reflecta valorile spirituale ale traditiei iudaice, cu aducerea lor
in contemporaneitate, prin vocea unui compozitor popular al zilelor noastre.

Compozitia Miserere de Arvo Part ne-a reliefat diferente hermeneutice (in suprapunere cu texte
contrare) prin aparitia unor optiuni timbrale si structurale dupa cum urmeaza: rugdciunea lui David,
personald si introvertitd, este interpretata de solisti insotiti de anumite instrumente, in diferite
combinatii, in timp ce scena care contureazad tabloul Zilei de Judecatd (Dies Irae) asupra intregii
omeniri, apare interpretatd de cor, care cantd impreund cu tutti instrumental. in asteptarea
rdscumpadrarii, aceste douad perspective par sa se topeasca intr-un tot, ca o singura rugdciune duala.

in creatia Chichester Psalms de Leonard Bernstein, dialogurile timbrale ofera indicii de pret despre
interpretarea textelor veterotestamentare din perspectiva binomului in dicutie. in prima parte a
lucrdrii, dacd ne referim doar la periplul vocal, am remarcat dese conversatii intre corul mixt — cu
tesdtura acordica si perechi de voci sau partide vocale singulare, precum si decupaje de interventii
solistice. Intrebuintarea nuantatd a ansamblului coral se explicd prin intentia de a evidentia anumite
pasaje textuale. Deci, alegerile timbrale si optiunile de sintaxa sunt cele care conving de existenta
structurilor muzicale antonimice, traduse in sens spiritual prin perechea rugdciune individuald — ruga
colectiva.

Analizand partitura De profundis de Schoenberg, am regasit ca sinonime cu dualitatea rugdciune
individuala — rugd colectiva elementele Sprechstimme si Hauptstimme (melodie principald), care
simbolizeazd pdrti componente ale desfasurarii serviciului de cult iudaic, avand o insemnadtate
spirituald profunda. Aceste doua concepte, fara de care muzica lui Schoenberg nu ni s-ar infatisa la fel
de incitantd, amintesc ca fiecare individ are timpul si spatiul sdu de rugdciune, in suprapunere cu
incantatia oficiala a cantorului, aceasta din urma fiind adusd la rang de artd, prin caracteristici
specifice de interpretare.

Pentru a argumenta existenta unor structuri muzicale ce fac trimiteri simbolice la antonimia
rugdciune individuald — rugd colectivd, am analizat partitura Simfonia Psalmilor de Stravinski cu
atentie sporita oferitd diferentierilor timbrale si utilizarii antonimice a sintaxei muzicale. Aceste
aspecte au subliniat zone de rarefieri si aglomerdri sonore si expresive, care, in concordantd cu
mesajele psalmilor atasati, semnificd evidentierea sau estomparea calitatilor individuale. In anumite
momente muzicale, textura si efectul de ansamblu dovedesc superioritate asupra dimensiunii
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individuale, iar in altele, timbralitatea abordatd, impreuna cu optiunea asupra sintaxei indeamna la o
intelegere particulara a mesajelor spirituale.

5. Concluzii. Contributii personale si originalitate.

in concluzie, dorim s& mentiondm cd ipoteza cercetdrii doctorale a fost verificatd si confirmats,
partiturile muzicale alese pentru analize hermeneutice oferind dovada existentei structurilor muzicale
dihotomice Tn context spiritual. Acest fapt se datoreaza unei manuiri extraordinare a mijloacelor
muzicale in concordantd cu mesajele textuale, muzica servind cuvantul si cuvantul potentand muzica.
Creatorii secolului XX s-au ardtat mdrturisitori ai valorilor spirituale iudeo-crestine, intr-un context
socio-politic aparent desacralizat. Asa cum sustine Mircea Eliade, in universul religios si mitologic
(numit pe scurt spiritual), diferitele tipuri de polaritati si perechi bipartite, de alternante si dihotomii,
de diade antitetice si dualitati, se intalnesc peste tot in lume, la toate nivelurile de culturd (Eliade,
2019, p. 255) important fiind felul in care omul, in individualitatea sa, reuseste sd manuiasca aceste
perechi, spre un trai in echilibru si armonie. Teza de fata a demonstrat, prin mijloacele specifice, ca
omul nu este niciodata complet desacralizat, indiferent de perioada istoricd in care trdieste, “cdci
omul modern continud sd viseze, sa se indragosteasca, sd asculte muzica...” (Eliade, 2019, p. 239).

Bipartitia lumii in sacru si profan este atat de vasta, incat nu poate sa fie surprinsa dintr-o singura
perspectivd, dar analizele muzicale hermeneutice, in concordantd cu semnificatiile textuale psaltice
au reusit sd surprinda existente duale spirituale supuse acestui binom. Am incercat, “prin efortul
hermeneutic de descifrare a semnificatiilor”, o imbogdtire a constiintei; “intr-un anumit sens, se poate
vorbi de o transformare interioara a cercetdtorului si, sd speram, chiar si a cititorului atras de
subiectul in discutie” (Eliade, 2019, p. 7). Originala si interdisciplinard, teza de fata este o marturie a

cdutarilor spirituale prin intermediul ARTEI MUZICALE.
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Anexa 4 - Rezumat

Rezumat: Prin intermediul cercetdrii doctorale de fata am dorit verificarea si confirmarea ipotezei
conform cdreia structurile muzicale ale compozitiilor pe textele Psalmilor lui David, din secolului XX,
se suprapun cu dihotomiile spirituale propuse de crestinism si iudaism, ambele reliefand modele de
reconciliere a antonimiilor spirituale. in acest scop, am analizat semantic si hermeneutic urmatoarele
creatii: Simfonia Psalmilor de Igor Stravinski, De profundis de Arnold Schoenberg, Chichester Psalms
de Leonard Bernstein, De profundis si Miserere din repertoriul lui Arvo Part, Miserere de Henryk
Gorecki si Tehillim de Steve Reich.

Pornind de la analizele de mai sus, am ales sd discut despre aspectele ce s-au reliefat ca fiind
structuri dihotomice, suprapunandu-le cu antonimiile spirituale reliefate de textele psaltice care le
invesmanteaza. Astfel, s-au delimitat patru subcapitole ce formeaza partea centrala a tezei, care
oferad si titlul cercetdrii: 1. Dualitatea uman - divin reflectata in analize hermeneutice ale Psalmilor lui
David din muzica secolului XX, 2. Binomul nddejde - deznadejde reflectat in analize hermeneutice ale
Psalmilor lui David din muzica secolului XX, 3. Dihotomia efemeritate - eternitate in Psalmii lui David
din muzica secolului XX, 4. Structuri dihotomice legate de rugdciune individuala si rugaciune colectiva
in Psalmii lui David din muzica secolului XX. Deci, datoritd unei manuiri extraordinare a mijloacelor
muzicale in concordanta cu mesajele textuale, in reprezentdrile muzicale ale Psalmilor lui David din
secolul XX, muzica serveste cuvantul si cuvantul potenteaza muzica.

Abstract: Through the present doctoral research, | wanted to verify and confirm the hypothesis that
states that the musical structures of the compositions on the texts of David's Psalms, from the 20th
century, overlap with the spiritual dichotomies proposed by Christianity and Judaism, both
highlighting models of reconciliation of spiritual antonyms. With this purpose, | semantically and
hermeneutically analysed the following creations: The Symphonies of Psalms by Igor Stravinski, De
profundis by Arnold Schoenberg, Chichester Psalms by Leonard Bernstein, De profundis and Miserere
by Arvo Part, Miserere by Henryk Gorecki and Tehillim by Steve Reich.

Starting from the above analyzes, | chose to discuss the aspects that were highlighted as
dichotomous structures, overlapping them with the spiritual antonyms highlighted by the psaltic
texts used by the composers. Thus, four sub-chapters have been delimited that form the central part
of the thesis, which also offers the title of the research: 1. The duality regarding human and divin
reflected in hermeneutic analyzes of David's Psalms in 20th century music, 2. The binomial pair hope
- despair reflected in hermeneutic analyzes of David's Psalms in 20th Century Music, 3. Ephemeral —
Eternity dichotomy in David's Psalms in 20th Century Music, 4. Dichotomous structures related to
individual prayer and collective prayer in David's Psalms from 20th Century Music. So, thanks to an
extraordinary handling of the musical means in accordance with the textual messages, in the musical
representations of the Psalms of David of the 20th century, the music serves the word and the word
enhances the music.
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