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INTRODUCERE

Prezenta cercetare este construitd in jurul urmatoarelor cuvinte cheie: orientalism, alteritate,
mezzosoprand. Ceea ce se doreste a fi analizat este modul in care vocea de mezzosoprand este
utilizatd in creatii muzicale spre a intruchipa personaje asociate cu ideea de diferit, strain, periculos.
Aceastd asociere se realizeaza prin intermediul subiectelor si elementelor inspirate de Orient, o lume
fascinanta care la randul ei ofera artistului occidental posibilitatea de a evoca, fie vizual, fie sonor,
ceea ce este diferit.

Consideram ca abordarea acestui subiect este potrivitd in contextul secolului XXI, o epoca in care
cultura si civilizatia occidentald constientizeaza importanta largirii propriului punct de vedere,
integrarea unor elemente ce apartin unor lumi diferite de acest orizont ce se dovedeste a fi tot mai
ingust. Regenerarea propriei culturi prin recunoasterea si intelegerea a ceea ce pare diferit la o prima
vedere nu este echivalentd in nici un caz cu pierderea identitatii.

Spre a oferi un cadru adecvat acestui demers analitic, dar si pentru a restrange aria de cercetare,
lucrarea de fatd se concentreaza exclusiv asupra creatiilor muzicale franceze din secolul al XIX-lea, iar
dintre acestea au fost selectate creatiile de inspiratie orientala ale unor figuri reprezentative pentru
istoria muzicii franceze, dar si in ceea ce priveste evolutia unui limbaj sonor specific: orientalismul
muzical. Este vorba despre compozitorii Félicien David, Ernest Reyer, Francisco Salvador-Daniel
Georges Bizet, Camille Saint-Saéns si Jules Massenet. Alaturi de lucrdri ce apartin genului operei sau
repertoriului cameral, destinate in mod special vocii de mezzosoprand sau potrivite acestui tip de
voce in contextul subiectului evocat sonor, sunt prezentate si unele creatii simfonice sau camerale
importante in fundamentarea acestui limbaj muzical. Fiecare capitol al lucrdrii cuprinde reflectii cu
privire la modul in care este tratatd vocea de mezzosoprand, aspectele de ordin tehnic fiind analizate
in stransa legdtura cu cele legate de interpretare. Calitatea actului interpretativ este determinatd de
profunzimea si complexitatea personalitatii interpretului, ceea ce explica incercarea de a aborda
creatiile muzicale alese si din punct de vedere estetic, semantic sau hermeneutic.

Analiza creatiilor muzicale franceze propuse, precum si incercarea de a intelege alegerea
compozitorilor de a valorifica timbrul de mezzosoprana si de a trata acest tip de voce intr-o maniera
specificd in lucrari ce au ca subiect Orientul si ilustrarea diferentelor dintre Est si Vest, poate fi
explicata prin dorinta de a oferi un raspuns la intrebdri ce framanta atat interpretul, cat si
muzicologul: cum pot fi reprezentate diferentele dintre culturi prin intermediul discursului sonor?
Poate fi utilizata muzica pentru a sublinia aceste diferente?
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CAPITOLUL 1
FASCINATIA ORIENTULUI — ORIENTALISM SI ALTERITATE

De-a lungul veacurilor Orientul, cu traditiile sale milenare si multitudinea de culturi pe care le
cuprinde, a constituit o inepuizabild sursa de fascinatie si de inspiratie pentru civilizatia occidentala.
Europa a descoperit Estul mai intai prin intermediul cruciadelor din Evul Mediu, aprofundand aceste
cunostinte in secolul XIV, datorita expeditiilor lui Marco Polo. Invaziile otomane din perioada
Renasterii amplifica contactul dintre cultura occidentald si cea orientald, urmand ca odata cu
descoperirile geografice ale secolului al XVI-lea regiuni precum Africa, America sau Oceania sa fie
cunoscute si sa devina accesibile contactului European. Treptat, Occidentul isi va exprima si manifesta
superioritatea prin cucerirea unor din Orientul Mijlociu, Orientul indepartat sau Africa. In incercarea de
a-si impune superioritatea politica si socio-economicd asupra regiunilor colonizate, Occidentul
asimileaza unele elemente specifice culturilor dominate, fapt concretizat si in creatiile artistice
inspirate de aceste lumi exotice sau orientale.

Dincolo de dominatia politicd, sociala si economica a Occidentului asupra Orientului, dincolo de
colonialism, de conflicte politice si militare, Orientul cuprinde viata, istoria si traditia unor populatii
care trebuie sd isi pastreze identitatea. Aceasta idee este exprimata si de Edward Said, care in anul
1994 publica lucrarea Orientalism, volum ce va modifica simtitor perceptia Vestului asupra Orientului,
dar si asupra intelesului oferit termenului de orientalism: ,/ should say again that | have no «real»
Orient to argue for. | do, however, have a very high regard for the powers and gifts of the peoples of
that region to struggle on for their vision of what they are and want to be”(Said 2003, xiv). Daca in
numeroase creatii artistice occidentale Orientul apare reprezentat drept o entitate lipsita de aspiratii,
Said subliniaza tocmai contrariul, oferind argumente ce sustin complexitatea unor civilizatii ce isi
manifesta dorinta de a-si apara si prezerva identitatea.

Prezentul capitol isi propune sa ofere o incursiune in evolutia notiunii de orientalism, de la fascinatia
pe care o suscita Orientul, concretizata in incorporarea unor elemente specifice culturilor sale in arta
si muzica Occidentald, la cercetarea si analiza elementelor ce apartin acestei lumi. incercarea de a
cunoaste si de a intelege o lume ce pare construita pe principii diferite de societatea occidentala
actuald, conduce in mod natural la formularea unei intrebari ce pare legatd de ideea anterior citata: ce
este, in fapt, Orientul?

1.1. De la Orient la orientalism

Contactul dintre cele douad culturi, cea orientala si cea occidentald este amplificat in secolele XVI si
XVII datoritd descoperirilor geografice si expeditiilor, intensificarii comertului, precum si caldtoriilor
intreprinse de misionarii crestini in tarile indepartate ale Orientului. Aldturi de bunuri si mirodenii,
vasele companiilor comerciale transportau catre Europa si fiinte umane, privite asemenea unor
curiozitdti aduse din Orient. Deosebit de interesante sunt insemndrile si observatiile facute de
cdlatorii acelor epoci, asupra culturilor si obiceiurilor orientale. Multe din aceste insemnadri realizate in
cursul voiajelor in Orient vor fi publicate, aceste scrieri fiind la moda cu precddere in secolul al XVII-
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lea. O contributie importanta a acestui gen literar este acela de a fi suscitat interesul literatilor vremii
asupra unor reflectii de natura antropologica, cum este cazul lui Montaigne sau Rabelais in Franta.
Informatiile si descrierile oferite in jurnalele de caldtorie subliniaza diferentele dintre oamenii care
trdiesc in aceste regiuni indepartate, obiceiurile acestora, respectiv cultura occidentala.

Orientul, asa cum apare acesta in constiinta occidentald, este un concept care se formeaza de-a
lungul timpului, datorita unor factori diversi: contactul Europei cu Indiile Orientale in secolul al XV-lea,
calatoriile tot mai frecvent intreprinse catre Orient in secolul al XVIl-lea, publicarea jurnalelor de
cdldtorie extrem de populare in acea epocd, urmate in secolele ce urmeaza de amplificarea legaturilor
dintre cele doua culturi si cresterea numarului de cdlatorii spre regiuni orientale sau asociate cu
Orientul. Diferentele dintre ceea ce experimenteaza in mod direct cdlatorii, printre acestia
numadrundu-se artisti plastici, muzicieni sau scriitori, respectiv imaginea pe care urmdresc sa o
reprezinte in creatiile lor sunt adesea semnificative, fiind exagerate unele trasaturi ce apar drept
curiozitdti, bizarerii pentru omul european. Aceasta exagerare, reprezentarea bizarului in arta este
specificd mai ales veacului al XVll-lea si al XVlll-lea, odata cu secolul al XIX-lea fiind subliniat mai
degrabd caracterul exotic, misterior, fascinatia suscitatd de Orient si culturile asociate cu acesta.
Evolutia notiunii de Orient sau oriental, alaturi de diferentele dintre realitate si reprezentarile artistice
sunt observate de Harrigan in literatura secolului al XVll-lea: , The existence, importance and
transmission of the ‘tradition’ of the Orient in the 17" century, and the tension between the concept
of the Orient and what travellers actually witnessed, are part of an ongoing debate (...)” (Harrigan
2008, 17).

in ceea ce priveste arta europeand a secolelor trecute, este interesant de remarcat faptul cd adesea
Orientul este reprezentat prin intermediul indepartadrii, fie geografice, fie temporale de prezentul
artistului. Astfel, ilustrarea vizuald, sonora sau literard a unui cadru spatio-temporal diferit de cel in
care trdieste si creeaza artistul plastic, compozitorul sau scriitorul este perceputd ca fiind exotica,
datoritd deosebirii dintre aceasta lume aparent imaginard si cadrul european, cu care este familiarizat
receptorul operei de arte. Chiar dacd imaginea evocatd nu apartine Orientului, ea este perceputa ca
fiind orientala deoarece se afla intr-un plan exotic, diferit fata de cel european, cu care receptorul este
familiarizat.

Termenul de orientalism este utilizat de istoria artei pentru a defini unele creatii artistice occidentale
ce reproduc subiecte orientale. Conform DEX, termenul orientalism poate face referire la ,ceea ce
caracterizeaza popoarele orientale, felul de viata, caracterul, obiceiurile orientalilor”, dar poate
semnifica si ,totalitatea cunostintelor relative la datinile, istoria si limbile orientale” (Dexonline,
orientalism).

Momentul care marcheaza inceputul unei noi maniere de relationare cu Orientul il constituie anul
1798, cand are loc invazia lui Napoleon asupra Egiptului. Apropierea dintre Vest si Est este realizatd
prin mijloace politice a caror influentd se extinde inclusiv asupra modului in care cele doua culturi
interactioneaza in prezent. Primul pas cdtre dominarea unei culturi il constituie demersurile
intreprinse pentru a cunoaste aceastd culturd, ceea ce va facilita subjugarea ulterioara a acesteia.
Cunostintele si ideile pe care le ofera literatura secolelor anterioare asupra Orientului vor fi
actualizate in timpul expeditiei lui Napoleon, campaniile franceze in Egipt contribuind Ila
~modernizarea” acestor informatii, marcand totodatda un moment important in evolutia

9
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orientalismului. Orientalismul din secolele XIX si XX isi datoreaza existenta acestor expeditii si
aportului suplimentar de informatii de natura obiectiva si stiintifica pe care il furnizeaza.

1.1.1. Posibile semnificatii ale termenului orientalism

Zidul imaginar ridicat intre cele doua lumi le desparte pe acestea, separare ce a durat de-a lungul
veacurilor si pare sa se mentind si in prezent. in acest context, la origine scopul studiilor orientale a
fost acela de a creea o apropiere intre cele doud lumi, de a facilita intelegerea unei culturi de catre
cealalts, insa treptat imaginea Orientului, respectiv semnificatia notiunii de orientalism avea sa fie
inteleasa si explicatd in functie de interesele particulare ale partilor implicate, dupa cum analizeaza
fenomenul Raymond Schwab in lucrarea sa The Oriental Renaissance (publicatd pentru prima oard in
limba franceza sub titlul de La renaissance orientale): ,The effect of oriental studies was to
undermine the wall raised between the two cultures; such studies fulfilled their real purpose by
transforming the exile into a companion. However, the partition was dismantled in accordance with
special interests and controversies, intellectual, spiritual, or political, in the West itself” (Schwab
1984, 1).

Edward Said ofera termenului orientalism trei semnificatii distincte, dar inrudite. Prima, totodata cea
mai cunoscuta si acceptata semnificatie a notiunii, se referd la ramura academica ce se ocupa cu
studiul culturilor orientale. In stransd leg&turd cu aceastd traditie academicd, a doua semnificatie a
termenului este una generala si se refera la un mod de gandire ce opereaza prin prisma distinctiei
dintre Orient si Occident. Aceste diferente constituie punctul de plecare pentru elaborarea unor teorii,
lucrari de artd, abordari politice, etc. care se referd la Orient si populatiile asociate cu acesta. Aceasta
semnificatie poate cuprinde perspectivele unor artisti precum Hugo sau Flaubert, Dante sau Marx,
asupra Orientului, fiind vorba despre o perspectiva ce se bazeaza pe diferentele epistemologice si
ontologice dinte Orient si Occident. In esentd este vorba despre doud imagini ale Orientului, una
academica (conform primei semnificatii a termenului), iar a doua imaginara (a doua semnificatie), cele
doua aborddri influentandu-se una pe cealalta.

Conform celei de-a treia semnificatii orientalismul poate fi interpretat prin prisma aspectelor culturale
ale politicilor imperialiste de colonizare utilizate de Occident pentru a domina Orientul. Relatii inegale
sunt create si mentinute intre cultura care domina si cea dominata, sub falsa impresie de apreciere a
traditiilor si valorilor culturii subjugate fiind abil ascunsa puterea de control pe care o ofera
cunoasterea, dupa cum afirma Said: , 7aking the late ejghteenth century as a very roughly defined
starting point Orientalism can be discussed and analyzed as the corporate institution for dealing with
the Orient — dealing with it by making statements about it, authorizing views of it, describing it, by
teaching it, settling it, ruling over it: in short, Orientalism as a Western style for dominating,
restructuring, and having authority over the Orient”(Said 2003, 3).

1.1.2. Orientalism si exotism

In secolul al XIX-lea notiunile de orientalism si exotism ajung adesea sa se intrepdtrunda: este
apreciat ca fiind exotic tot ceea ce difera de specificul occcidental, in acelasi timp fiind considerat

10
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oriental orice este exotic, strdin de ceea ce ii este familiar artistului sau spectatorului romantic (o
alegere nefericita atunci cand este vorba despre continentul African sau cel American). Orientul apare
ca o regiune greu de definit in secolul al XIX-lea, cuprinzand regiuni precum Turcia, Egiptul, Siria,
Libanul, Palestina si Nordul Africii, dar si Spania, datorita influentelor maure, sau Venetia, considerata
poarta cdtre Orient datorita relatiilor pe care le-a avut cu Constantinopolul.

Este fundamentala realizarea unei distinctii intre cele doud notiuni, dupa cum afirma si muzicologul
francez Hervé Lacombe: ,Strictly speaking, we should draw a distinction between exoticism in
general and its offshoot, orientalism. But this distinction is of no interest in our present context. The
important thing is the creation of an exotic world on the basis of a generalized image of a colorful,
highly distinctive «elsewhere»”(Lacombe 2001, 179). Exotismul se referd in primul rand la un spatiu
strain, evocat cu usurinta in literaturd datorita imaginatiei nestavilite a scriitorilor, poetilor,
dramaturgilor, in artele vizuale prin culori puternice si elemente specifice unor culturi diferite de cea
europeand, iar in muzicd prin sonoritati pline de senzualitatea ce se datoreaza inspiratiei modale,
cromatismelor, utilizarii unor formule ritmice pregnante sau unor timbre specifice. Dupa cum
subliniaza si Lacombe, orientalismul apare ca un ,produs” secundar al exotismului. Este important sa
amintim ca evocarea unor subiecte exotice in arta europeana a secolului al XIX-lea se realizeaza prin
utilizarea unor mijloace specifice artei occidentale: in ceea ce priveste pictura, tehnica specifica artelor
vizuale din Orient se dovedeste a fi insuficienta si nesatisfacatoare pentru reprezentarea subiectelor
orientale, in timp ce in creatiile muzicale va continua sa predomine limbajul muzical occidental, fiind
incorporate ocazional unele elemente sau sonoritati stranii, straine, pentru a oferi discursului muzical
acea couleur locale menitd sa confere veridicitate.

In ceea ce priveste limbajul muzical al secolui al XIX-lea, exotismul muzical se dovedeste a fi un factor
important in evolutia unui limbaj sonor distinct. O definitie mai cuprinzdtoare a exotismului muzical ar
putea sa cuprinda incorporarea unor elemente specifice culturilor strdine, sau a unor elemente care
fac aluzie la acestea, in cadrul unui discurs sonor construit preponderent pe regulile compozitiei
muzicale occidentale. De la simpla aluzie sau colorarea discursului muzical cu unele elemente inedite,
exotismul muzical se transformd treptat intr-un procedeu prin care sunt evocate sonor spatii si
personaje exotice. Este important de mentionat ca evocarea unui cadru exotic nu este in mod
obligatoriu conditionatd de utilizarea unor sonoritdti exotice sau orientale, dupa cum o dovedesc
unele fragment din lucrari muzicale ale compozitorilor francezi Saint-Saéns, Bizet sau Massenet, de
exemplu, in cadrul carora exotismul unor situatii este evident, in ciuda faptului ca limbajul muzical
este construit dupa reguli si procedee tehnice specifice traditiei vestice.

1.2. Orient si alteritate

Orientul apare adesea drept un cadru spatio-temporal diferit de ceea ce noj, Occidentul, cunoastem.
Reprezentarile artistice ale secolelor precedente au evocat aceste diferente, privite din varii
perspective: alaturi de reprezentari care idealizeaza Orientul, situandu-Ilintr-un plan atemporal, exista
evocdri in care diferentele culturale sunt percepute ca fiind curiozitati sau deviatii de la normele
occidentale acceptate. In numeroase situatii Orientul reprezintd spatiul de proiectie a unor
comportamente, moravuri ce nu pot fi acceptate de catre societatea europeana a veacului respectiv,
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orfentalul fiind astfel asociat cu notiunea de alteritate, cu imaginea celorlalti priviti dintr-un unghi
depreciativ, in raport cu noi. Este necesar sa fie alocat un prilej de reflectie urmatoarei intrebari: este
posibila constientizarea si aprecierea diferentelor ce survin datorita multitudinii de forme pe care le
imbraca creatia, fara a fauri iluzia unei separdri ostile intre no/ (in acest caz Occidentul) si ceilalti
(Orientul)?

Termenului de alteritateii sunt oferite semnificatii multiple in Dictionarul de filozofie: Notiunea poate
semnifica opusul identitatii, sau poate defini un ,«altul», deosebit de «unul> (din teoria «genurilor»
supreme a lui Platon” (***Dictionar de filozofie 1978, 22 — alteritate), aceste doua perspective fiind
potrivite Tn cazul cercetdrii de fatd. Ideea de diferenta, deosebire se afla in stransa legdturd cu
perceptia eu-lui asupra alteritatii fapt care face ca asocierea celor doi termeni, orientalism si
alteritate, sa fie justificata.

Desi termenul de orientalism este considerat de numerosi cercetatori ai acestei probleme ca fiind o
expresie ce poartd numeroase conotatii negative, depreciative, este necesar ca incercarea de a
cunoaste si intelege Orientul sa porneasca din dorinta de a intelege ceea ce se afld in exteriorul
nostru, de a-l cunoaste si intelege pe celalalt, perceput ca fiind diferit de unul (eu-1). A intelege
inseamnad a accepta aceste diferente, care nu sunt altceva decat varietatea culorilor care insufletesc
un tablou, fiecare dintre acestea avand o importantd vitala in ceea ce priveste intregul. O atare
abordare poate cu usurintd sd conduca la evitarea, in final transcenderea conflictului dintre eu si
celdlalt, dar si la imbogatirea propriului spirit, caci a accepta diferentele nu reprezinta pierderea
esentei specifice a eu-Iui, pierderea identitatii, cum s-ar putea in mod eronat crede. Aceasta idee este
sustinuta si de istoricul religillor Mircea Eliade, care considera ca ,dorinta de a-i intelege exact pe
«ceilalti» se traduce (...) printr-o imbogatire a constiintei occidentale” (Eliade 1995, 9). Dacd arta
orientala si exoticd au influentat covarsitor arta europeana a secolului al XIX-lea, intr-o maniera
asemandtoare diferitele filozofii ale orientului pot sa influenteze gandirea occidentald, fapt care si
face simtita manifestarea.

in ceea ce priveste evocarea diferente in creatiile artistice europene, poate fi remarcatd reprezentarea
alteritatii culturale prin ilustrarea vizuald sau sonord a unor culturi diferite de cea europeand. Insd
diferentierea sau separarea care provoaca frica provine, conform gandirii orientale, mai precis a
filozofiei indiene, din lipsa de cunoastere. Heinrich Zimmer explica astfel atitudinea indiana fata de
notiunea de diferenta: , 7ot/ trebuie sa ne identificdm cu ceva si sd «avem o apartenentd» — dar nu
putem si nu trebuie sd incercam a cauta implinirea in aceasta atitudine. Caci recunoasterea
distinctiilor dintre lucruri, diferentierea unuia de altul, implicita in acest efort natural si
fundamentandu-I, tine de sfera simplei aparente, de taramul nasterii si mortii (samsara)” (Zimmer
2012, 140).

Notiunea de alteritate este reprezentati si in artd, atat in creatiile plastice, cat si in muzica. in secolul
al XIX-lea alteritatea era adesea asociata cu reprezentarea exoticului si a orientalului, pentru aceasta
compozitorii recurgand la timbre vocale si instrumentale specifice. Astfel, prin utilizarea
instrumentelor de suflat si de percutie era realizata o reprezentare a senzualitatii asociate cu
imaginea unui Orient imaginar, de naturd femining, in timp ce categorii vocale precum mezzosoprana,
baritonul sau basul erau preferate de compozitori pentru a intruchipa personaje percepute adesea ca
fiind negative. indeosebi vocea de mezzosopran este, de foarte multe ori, asociati cu roluri precum
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cele de vrdjitoare, femeie cu moravuri usoare, sau cu personaje varstnice, culoarea intunecata a
acestui tip de voce fiind preferata de compozitori pentru evocarea raului sau a seductiei.

1.2.1. Alteritatea reprezentata in creatiile muzicale

in creatiile muzicale destinate reprezentarii scenice aspectul masculin, respectiv cel feminin pot fi
recunoscute cu usurintd prin intermediul personajelor intruchipate de cantiretii de operd. Insd
evocarea masculinului si a femininului nu apartine exclusiv acestor reprezentdri, ci se afla in stransa
legdtura cu constructiile muzicale: de-a lungul epocilor in istoria muzicii, constructiile bine-conturate
din punct de vedere tonal, cu un caracter solar, au fost apreciate ca fiind masculine, conforme cu ceea
ce este ,natural”, in timp ce constructiile instabile tonal, discursul muzical plin de cromatisme si
disonante au fost asociate naturii feminine, lunare, misterioase. Muzicologul american Susan McClary
analizeaza aceasta abordare, sustinutd de unii teoreticieni, precum Willi Apel sau Edward T. Cone:
JFor instance, music theorists and analysts quite frequently betray an explicit reliance on metaphors
of gender ("masculinity" vs. "femininity") and sexuality in their formulations. The most venerable of
these — because it has its roots in traditional poetics — involves the classification of cadence-types
or endings according to gender”(McClary 2002, 9).

Atat aspectul feminin, cat si caracterul feminin al discursului muzical, sunt deseori asociate cu
notiunea de alteritate. in ceea ce priveste subiectul unor librete de operd inspirate de Orient, se
observa ca in numeroase situatii actiunea dramatica graviteaza in jurul eroului (reprezentare a
Vestului) care trebuie sa depdseasca un obstacol intruchipat de personajul feminin (reprezentare a
alteritatii) care apartine unei culturi diferite de cea a personajului principal masculin. Constiinta
publicului occidental se va identifica, in cele mai multe cazuri, cu accest personaj masculin. Depdsirea
obstacolului poate fi asociata cu rezolvarea unui conflict, eliminarea unui pericol, ceea ce in termeni
muzicali se poate traduce prin rezolvarea disonantelor, eliminarea cromatismelor (asociate cu
senzualitatea trupului uman), consolidarea tonalitatii, deci consolidarea identitatii proprii.

1.3. Mirajul Orientului in Franta secolului al XIX-lea

In secolul al XIX-lea termenul de Orient putea avea semnificatii diferite, in functie de punctul de
vedere al civilizatiei europene care fdcea referire la Orient sau oriental. Astfel, Orientul simbolizeaza
acele regiuni pe care fiecare dintre marile puteri politice europene le-a cucerit si le domind. Viziunea
franceza asupra Orientului este in mare parte definita de expeditiile pe care Napoleon Bonaparte le
comanda in Egipt, in timp ce perspectiva britanica se focalizeaza cu precddere pe regiuni precum
India. Totodatd, reprezentdrile de inspiratie orientald din arta secolului al XIX-lea doresc o evocare a
alteritatii, a aspectelor ce difera radical de perspectiva occidentala.

De-a lungul secolului al XIX-lea si la inceputul secolului XX, dominatia imperiului colonial francez se
extinde asupra unor state din Africa si Asia. Evenimentele politice si militare sunt urmarite cu atentie
de scriitorii, artistii si muzicienii francezi, care isi exprimad atitudinea fatd de aceste conjuncturi prin
intermediul creatiilor realizate. Unele dintre aceste lucrdri artistice au drept scop promovarea
regiunilor cucerite si incurajarea nativilor francezi de a vizita acele zone si chiar de a se stabili acolo.
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De o importanta deosbitd in ceea ce priveste perspectiva francezilor asupra Orientului este prefata pe
care o scrie Victor Hugo la volumul de poezii Les Orientales, publicat in anul 1830. Hugo subliniaza
dezoltarea fara precedent de care se bucurd studiile orientale, remarcand substituirea influentelor
greco-romane asupra gandirii si artelor cu elemente ce apartin artei orientale. insd, pentru
contemporanii lui Hugo, Orientul cuprinde chiar si Spania, fapt explicabil datoritd contactului pe care
aceasta culturd I-a avut de-a lungul secolelor cu lumea araba. Atat Asia, cat si Nordul Africii, datorita
influentei arabe si a Islamului, simbolizeaza Orientul, acel spatiu misterior, atemporal care cuprinde
visele si idealurile artistului occidental.

1.3.1. Influenta Orientului asupra gandirii artistului francez din secolul al XIX-lea

Atractia artistilor veacului al XIX-lea fata de Orient va influenta modul in care acestia isi concep
lucrdrile. Desi creatiile artistice cu un pronuntat caracter oriental sunt des intilnite in tdrile
occidentale, prezenta lucrare va face referire cu precddere la arta franceza a secolului al XIX-lea si de
la inceputul secolului XX (ca o consecintd a evolutiei artei orientaliste), insa vor fi oferite si unele
comparatii cu arta europeana a epocii.

Arta franceza a veacului al XIX-lea este in permanenta influentatd si ,hranita” de contactul cu
exteriorul, cu noul, pe care il intruchipeaza culturile diferite de cea franceza. Astfel, modernitatea si
inovatiile pe care le aduce romantismul francez sunt puternic influentate de elemente strdine, in
acest caz de influente caracteristice lumii Orientului. Spre deosebire de aceasta trasaturd specificd a
artei franceze, romantismul german rdamane profund ancorat in propria sa estetica, respingand
influentele exterioare, acea couleur locale ce se datoreaza reprezentdrii unor elemente strdine de
cultura nationala si adesea asociatd cu evocarea unor elemente exotice fiind aproape absenta.
Artistul si muzicianul german al secolului al XIX-lea este profund influentat de creatia predecesorilor
sdi, dar si de frumusetea si prospetimea artei si cantului popular.

1.3.2. Orientul in literatura si artele vizuale franceze

Imaginea Orientului este evocata in creatiile literare sau reprezentdrile vizuale ale veacului, insa cel
mai adesea este vorba despre un Orient imaginar: imaginatia artistului occidental plasmuieste un
spatiu ce se afld dincolo de limitele impuse de societatea in care acesta trdieste. In secolul al XIX-lea
contactul dintre cele doua culturi, Orient si Occident, este amplificat datoritda cadldtoriilor tot mai
frecvent intreprinse citre continentul Asiatic si nordul continentului African. Tn general artistii,
scriitorii si muzicienii calatoresc catre regiunile colonizate, iar in ceea ce priveste Franta zonele care
atrag in mod deosebit artistii sunt Orientul Apropiat si Mijlociu, precum si nordul Africii. ,Mirajul”
Orientului, repezentarea unei lumi exotice in creatiile artistice are insa si un scop politic, acela de a
atrage cat mai multi nativi francezi in teritoriile colonizate.

Atunci cand Napoleon a invadat Egiptul, in anul 1798, principalul scop al acestei actiuni militare a fost
cucerirea politica si culturald a regiunii si, cu toate ca dominatia franceza asupra Egiptului nu a fost
una de lunga durata, ideile ce au stat la baza acestei incursiuni militare au avut urmadri in ceea ce
priveste atenta observare si analiza a Orientului dintr-o perspecitva noud, diferita de cea a Orientului
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evocat in Biblie. Printre scriitorii si artistii care |-au insotit pe Napoleon in aceasta expeditie se numara
si Vivant Denon, care in anul 1802 publica lucrarea Voyage dans la Basse et la Haute Egypte, in care
descrie intr-un mod obiectiv, fidel realitatii cadrul geografic, oamenii, obiceiurile, dar si experientele
trdite in aceastd tara. Voiaje catre Orient intreprind si alti scriitori francezi, precum Francois-René de
Chateaubriand (1768-1848), Alphonse de Lamartine (1790-1869), Gérard de Nerval (1808-1855)
sau Gustave Flaubert (1821-1880), intinerariile acestor caldtorii fiind apoi descrise in lucrarile
autorilor.

Una dintre ramurile artei academice o constituie pictura orientalista, lucrdrile care se inscriu in
aceastd categorie avand un subiect inspirat de lumea Orientului. Asemenea lucrdri concep pictori
precum Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867), Eugéne Delacroix (1798-1863), Emile Jean-
Horace Vernet (1789-1863), Henri Regnault (1849-1871, prieten al compozitorului Camille Saint-
Saéns) sau Jean-Léon Gérdme (1824-1904). in lucririle pictorilor intalnim scene din harem sau
razboinici cu arme specifice orientului, insa evocarea imaginilor dintr-o lume indepdrtata este
realizata prin mijloace specifice artei europene.

Analizand creatiile artistice ale epocii, poate fi sesizata reprezentarea unui Orient idealizat, plin de
culoare si senzualitate, adesea asociat cu imaginea femeii, prin aceasta fiind sugerat modul in care
Occidentul percepe Orientul: lipsit de aparare, slab, lipsit de ratiune, condus de sentimente, si in mod
imperios reclamand ,protectia” Occidentului solar, puternic, masculin. Numeroase imagini stereotip
sunt, de asemenea, evocate in stransa legatura cu Orientul: haremul, odalisca, despotul sangeros,
desertul.
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CAPITOLUL 2
ORIENTALISM IN MUZICA FRANCEZA DIN SECOLUL AL XIX-LEA

Orientul oferd artistilor veacului al XIX-lea o multitudine de posibilitati pentru a-si exprima prin
creatiile muzicale, literare sau plastice bogétia tréirilor interioare. in ceea ce priveste artele plastice,
desi modul de reprezentare a subiectelor de inspiratie exoticd ramane, in esentd, cel specific artei
occidentale, in lucrarile muzicale ale epocii inspiratia exoticd sau orientald se va rezuma, pentru
inceput, la evocarea acestor imagini prin intermediul titlului acelor lucrdri sau datorita montarilor
scenice (atunci cande este vorba despre lucrdri dramatice: operd sau balet). Limbajul muzical utilizat
de compozitori catre sfarsitul secolului al XVlli-lea si inceputul secolului XIX este construit in
conformitate cu regulile componistice europene, farda a contine elemente care ar putea aminti de
muzica estului. lar in cazul in care aceste elemente totusi exista, ele sunt utilizate cu prudenta de
cdtre compozitori, pentru a evita producerea unui soc in constiinta auditiva a spectatorilor.

Evolutia exotismului muzical in Franta secolului al XIX-lea este influentatd tocmai de aceasta
fascinatie pe care o suscitd Orientul asupra constintei omului occidental. Astfel, putem vorbi despre
evolutia unui limbaj muzical cu specific oriental, orientalismul muzical, a carui evolutie in Franta este
marcata de personalitatea unor compozitori a cdror activitate muzicala a avut un puternic impact
asupra acestui curent: Félicien David, Ernest Reyer, si Francisco Salvador-Daniel.

2.1. Félicien David

Creatia si activitatea compozitorului francez ndscut la Cadenet la data de 13 aprilie 1810 este
deosebit de importantd in ceea ce priveste manifestarea tendintelor orientaliste in muzica franceza a
veacului al XIX-lea. Personalitate deosebit de importanta, David este considerat unul dintre primii
compozitori care aveau sd familiarizeze publicul francez cu sonoritatile deosebite ale Orientului,
incorporand in unele lucrdri structuri ce amintesc intr-un mod discret de muzica orientald. Lacombe
descrie astfel importanta contributie componistica a lui David: ,/t was not until the 1840’s that the
true spokesman of faraway places made his appearance. Félicien David was an extraordinarily
significant figure. He breathed new life into musical exoticism (...)”(Lacombe 2001, 198).

2.1.1. Portret componistic

Sunt punctate acele evenimente care au un puternic impact asupra gandirii componistice a lui David,
precum si influentele care vor marca creatia acestuia. De asemenea, sunt mentionate cele mai
importante lucrdri ale compozitorului, precum si acele compozitii care sunt importante in ceea ce
priveste evolutia orientalismului muzical francez.

Un eveniment deosebit de important in ceea ce priveste evolutia componistica a lui David, il
reprezintd caldatoria intreprinsa alaturi de unii membri ai miscdrii Saint-Simonianisme cdtre Nordul
Africii si Orientul Mijlociu in anul 1832. La revenirea sa in Paris, in anul 1836, Félicien David va publica
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o colectie de 22 de piese pentru pian, inspirate de sonoritatea muzicii orientale la care compozitorul a
avut acces de-a lungul calatoriei sale. Purtand un titlu ce aminteste de volumul lui Victor Hugo,
colectia de miniaturi destinate pianului intitulata Mélodies Orientales se dovedeste a fi semnificatica
din numeroase privinte.

Considerat un adevarat inovator al exotismului muzical francez din prima parte a secolului al XIX-lea,
dupa triumful lucrarii Le Désert, in anul 1844, Félicien David va compune si alte titluri cu tematica
exotica sau orientald, precum oratoriile Moise au Sinai (1846) si Eden (1848), sau operele Christophe
Colomb (1847), La perle du Brésil(1851), Herculanum (1859) si Lalla-Roukh (1862), insa niciuna dintre
acestea nu se va bucura de un succes sau o apreciere asemeni odei-simfonii inspirate de linistea si
vastitatea desertului.

2.1.2. Influenta miscarii Saint-Simonianisme si a voiajului in Orient

Miscarea fondata de contele de Saint-Simone promoveaza imaginea unei societdti ideale, in cadrul
cdreia membrii cei mai competenti ai acesteia (savanti, cercetatori, ingineri, artisti, filozofi etc.) sustin
un tel comun: crearea unei lumi mai bune, guvernata de idealuri ce este necesar sa fie infaptuite,
precum pacea, prosperitatea, libertatea si egalitatea. Importanta pe care ideologia miscdrii o atribuie
artei si artistilor atrage numerosi scriitori si muzicieni, insa numele lui Félicien David va fi cel mai
adesea asociat cu miscarea Saint-Simonianisme.

Saint-Simonianisme este numele gruparii politice si sociale franceze fondata in anul 1823 de cdtre
Claude Henri de Rouvroy, conte de Saint-Simon. Ideologia acestei grupdri a avut un puternic impact
asupra societatii franceze a secolului al XIX-lea. Initial o miscare de factura sociala si politica, dupa
moartea contelui de Saint-Simon, in anul 1825, Saint-Simonianisme va continua sa existe, dar
ideologia va suferi unele modificari, o fractiune religioasa formandu-se in jurul lui Barthélemy Prosper
Enfantin, al cdrui tel era acela de a realiza o reforma sociald si religioasa radicald. Activitatea
comunitatii religioase infiintate si conduse de Enfantin este interzisa de autoritdtile franceze in anul
1832, ceea ce ii va determina pe unii dintre mebrii, printre acestia numarandu-se si compozitorul
Félicien David, sa pardseasca Franta, imbarcandu-se intr-o cdlatorie catre Orient.

Puternica impresie pe care o lasa cdldtoria si sederea in Orient asupra compozitorului Félicien David,
precum si ideile promovate de miscarea saint-simonianisme vor influenta procesul de compozitie al
unei lucrdri in care viziunea componistica inovativa si inspiratia remarcabila a lui David vor fi pe deplin
dezvaluite.

2.1.3. Inovatii muzicale in oda-simfonie Le Désert (1844)

Le Désert, oda-simfonie (ode-symphonie) scrisa pentru orchestra, cor de bdrbati, tenor si recitator,
este alcatuita din trei parti, fiecare dintre acestea fiind precedatd de un fragment declamat.
Fascinanta imagine a Orientului nu este evocatd doar prin intermediul titlurilor diferitelor secvente
muzicale, cum era obiceiul acelei perioade, ci si prin sonoritatea unor teme de inspiratie arabd, cum
este, de exemplu, Faintaisie arabe, Danse des Almées sau Chant du muezzin, cea din urma amintind
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de emisia vocala specifica regiunilor arabe (cu precddere chemarea la rugdciune) datorita scriiturii
vocale melismatice utilizate de compozitor in cadrul acestui moment dedicat vocii de tenor. Caracterul
exotic al lucrarii lui David este accentuat de utilizarea unor motive ce amintesc de ornamentele
specifice muzicii arabe, dar si datorita timbrelor preferate de compozitor. in evocarea vizuald a
exotismului unul dintre cei mai importanti factori il reprezinta culoarea, element reprezentat muzical
prin intermediul timbrului anumitor instrumente, cu precadere cele de suflat sau de percutie.

Creatiile muzicale orientaliste din prima jumadtate a secolului al XIX-lea, categorie din care face parte
si lucrarea lui David, sunt construite, adesea, pe baza unor materiale muzicale de provenienta
orientald, integrate ulterior de cdtre compozitor intr-o structura ritmicd, melodica si armonica
construitd pe traditia componisticd europeand. Aceastd maniera componistica, de a adapta fragmente
melodice sau ritmice preluate de la culturile orientale cu care compozitorul a avut contact, urmate de
incercarea acestuia de a reda cat se poate de fidel aceste fragmente, prin utilizarea scriiturii muzicale
occidentale este numita de cdtre muzicologul francez Jean-Pierre Bartoli /a technique de I'emprunt
adapté sau ,tehnica imprumutului adaptat” (Bartoli 1997, 142).

2.2. Ernest Reyer

Personalitate notabila a orientalismul muzical francez, dar si in ceea ce priveste evolutia muzicii
franceze a secolului al XIX-lea, compozitorul Ernest Reyer isi concepe lucrarile muzicale intr-o
maniera care exprima gandirea sa componistica inovativa, fiind considerat un ,urmas” al lui Félicien
David, dupa cum il numeste Lacombe: ,a follower of Félicien David and an exponent of musical
exoticism”(Lacombe 2001, 347).

2.2.1. Portret componistic

Sunt punctate acele evenimente care au un puternic impact asupra gandirii componistice a lui Reyer,
precum si influentele care vor marca creatia acestuia. De asemenea, sunt mentionate cele mai
importante lucrdri ale compozitorului, precum si acele compozitii care sunt importante in ceea ce
priveste evolutia orientalismului muzical francez.

2.2.2. Le Sélam (1850)

Simfonie in patru pdrti, compusa pentru solisti (soprand si tenor), cor si orchestra, Le Sélam are la
baza un libret ce ii apartine poetului Théophile Gautier. Spre deosebire de Le Désert, in lucrarea lui
Reyer nimic nu indica utilizarea unor fragmente muzicale de provenienta orientald. Este posibil ca anii
petrecuti de Reyer in Algeria sd fi contribuit la formarea unui limbaj muzical specific, impregnat de
caracterul specific al culturii algeriene, ceea ce il face pe muzicologul Bartoli sa afirme despre lucrarea
Le Sélam ca apartine unei categorii aparte a exotismului muzical, ce diferd de reprezentarea sonora
utilizata de Félicien David: ,Reyer a peut-étre uniguement oeuvré dans la seconde catégorie
d'exotisme, celle de «la re-création pseudo-authentigue» (...)” (Bartoli 1997, 146).

Compozitorul nu integreaza in constructia sonord a lucrdrii sale citate muzicale autentice, insa ofera
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iluzia sonord a unor cantece arabe veritabile prin utilizarea unor timbre specifice (instrumente de
suflat, precutie) sau a unor figuri ritmico-melodice ornamentale, adesea descendente, asociate in
constiinta ascultdtorului occidental cu Orientul. Despre elementele sonore de inspiratie orientala
(motive muzicale, formule ritmice etc.) din lucrarea sa, Reyer afirmd cad prin utilizarea acestora
doreste sa evoce specificul muzicii orientale, trasatura ce confera veridicitate simfoniei sale: ,(..) le
«Sélam>», oeuvre dans certaines parties de laguelle j'avais essayé de reproduire les rhythmes les plus
caractéristiques de la musique orientale (...)” (Reyer 1875, 410).

Ceea ce reprezinta o inovatie si o ,indrdzneald” din parte compozitorului este utilizarea secundei
marite intr-un context in care acest interval este scos in relief.

2.3. Francisco Salvador-Daniel

Ceea ce il deosebeste pe Salvador-Daniel de contemporanii sai, atat compozitori, cat si cercetdtori
sau muzicologi, este experienta vasta in ceea ce priveste muzica Arabad, experienta facilitata de
contactul direct cu unele culturi din Africa de Nord, Egipt, Malta sau Spania. Creatia muzicald, dar si
activitatea de cercetare pe care a desfasurat-o compozitorul francez de origine spaniold Francisco
Salvador-Daniel este deosebit de importanta in ceea ce priveste evolutia orientalismului muzical
francez.

Specificul oriental este mult mai pronuntat in lucrdrile lui Salvador-Daniel decat in creatia lui David
sau Reyer, fapt ce se datoreaza modului in care compozitorul utilizeazd constructii armonice
neobisnuite sau figuri ritmice pline de senzualitate, cu scopul de a recrea o imagine sonora veridica si
plina de culoare a Orientului pe care el insusi I-a cunoscut si I-a iubit.

2.3.1. Portret componistic

Sunt punctate acele evenimente care au un puternic impact asupra gandirii componistice a lui
Salvador-Daniel, precum si influentele care vor marca creatia acestuia. De asemenea, sunt
mentionate cele mai importante lucrari ale compozitorului, precum si acele compozitii care sunt
importante in ceea ce priveste evolutia orientalismului muzical francez.

2.3.2. Studii asupra muzicii arabe

Activitatea de etnomuzicolog a compozitorului se inscrie in directia initiata de personalitati precum
Guillaume André Vilotteau (care a contribuit cu articole stiintifice despre muzica orientald la
completarea monumetalei lucrdri editatd intre 1809-1826, Le description de L'Egypte), Raphael
Georg Kieswetter sau Alexander Christianowitsch. Ins&, ceea ce il deosebeste pe Salvador-Daniel de
savantii anterior enumerati este maniera personald in care acesta abordeaza muzica orientald,
dincolo de studiul teoretic al acesteia, fapt ce se datoreaza contactului direct cu aceasta muzica,
precum si experientei personale ca interpret in cadrul unor ansambluri locale.

Abordarea muzicologica a compozitorului il situeaza intre traditie si inovatie, Salvador-Daniel cdutand
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dovezi care ar putea demonstra legatura existenta intre muzica araba si muzica europeand a Evului
Mediu, dar si conexiunea ascunsd dintre muzica grecilor antici si cea a arabilor, demersurile sale
bazandu-se pe lucrdrile unor filosofi arabi din secolele IX si X.

Dintre lucrarile stiintifice ale compozitorului amintim un amplu studiu dedicat muzicii arabe, publicat
pentru prima oara in 1862 si 1863 in Revue Africaine . Acelasi studiu va fi editat si publicat din nou
sub titlul La Musique Arabe, ses rapports avec la Musique Grecque et le chant Gregorien: et Essai sur
l'origin et les transformations de quelques instruments. Editia in limba engleza a acestei lucrari va fi
publicata in anul 1914, avant titlul The Music and musical instruments of the Arab: with introduction
on how to appreciate Arab music si este insotita de o introducere semnatd de muzicologul si
specialistul in muzica arabd, Henry George Farmer.

2.3.3. Creatia muzicala

O importana parte a creatiei lui Salvador-Daniel o reprezinta transcriptiile cantecelor arabe pe care le
realizeaza de-a lungul anilor, lucrdri ce vor fi publicate in diferite colectii. Compozitorul armonizeaza
unele dintre melodiile auzite, realizand aranjamente pentru voce si pian, traducerea versurilor in
limbile franceza si spaniola apartinandu-i in totalitate. Printre aceste cantece gdsim piese de origine
algeriand (Ma Gazelle, Heus ed-douro, Chebbou-Chebban, Yamina), tunisiand (Le Ramier, Soleima),
sau piese din zona Kabyliei, regiune din nordul Algeriei (Zohra, Stamboul, Klaa beni abbes). Un album
de astfel de cantece, Chansons Arabes, Mauresques et Kabyles este publicat de Richault si re-editat
de ulterior de Costallat.

Salvador-Daniel a compus si lucrari instrumentale, unele dintre acestea inspirate de muzica si de
modurile muzicii arabe, ca de exemplu suita de dansuri arabe, Danses Arabes sau lucrarea pentru
pian, intitulata Faintaisies Arabes, care a fost ulterior aranjata pentru orchestra. A scris deasemenea
lucrdri pentru pian, precum si piese pentru vioard si pian.

2.3.4. Chansons Arabes, Mauresques et Kabyles

Aceasta colectie cuprinde cantece transcrise de Salvador-Daniel pentru voce si pian. Este deosebit de
important sa mentiondm cd aceste cantece nu sunt creatii de inspiratie orientald, compozitorul insusi
dorind sa sublinieze faptul ca acestea sunt transcriptir sub titlul fiecarui cantec din acest volum este
notatd zona de provenienta a cantecului, precum si faptul ca aceasta este o transcriptie realizata de
compozitor. Maniera in care Salvador-Daniel se straduieste sd armonizeze aceste cantece dovedeste
preocuparea fata de pastrarea specificului muzicii arabe si realizarea unui aranjament sonor autentic.

Salvador-Daniel alege sa plaseze discursul muzical din cadrul acestor cantece in registrul central al
vocii, cu unele incursiuni spre registrul acut. Datoritd scriiturii vocale extrem de convenabile, cantecele
din aceastad culegere pot fi abordate de vocea de mezzosoprang, al cdrei timbru, asociat cu tesatura
vocald preferata de compozitor, ofera o imagine sonord deosebita a Orientului. Culoarea vocii de
mezzosoprand si calitatea acestui timbru redau intocmai acea senzualitate asociatd cu Orientul.

In interpretarea cantecelor lui Salvador-Daniel este necesard urmadrirea unei emisii echilibrate, fara ca
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sunetul sa fie strident, dar in acelasi timp evitand ingreunarea discursului. Culoarea vocala nu va fi
intunecata artificial sub nici o formad, timbrul specific al vocii de mezzosoprana fiind suficent de obscur
in mod natural. O atentie deosebitd va fi acordata figurilor melodice descendente, precum si
intervalelor de semiton sau secundd, senzualitatea sugerata de sonoritatea acestora fiind asociata cu
Orientul in creatia compozitorilor francezi.

Amintim cateva dintre imaginile sonore stereotip la care se reduce, in esentd, ideea si imaginea de
Orient in muzica occidentalda a secolului al XIX-lea, elemente regdsite in numeroase lucrari
orientaliste:

e structuri ritmice care se repetd (ostinato ritmic); utilizarea unei scriituri figurale sau a unor
formule ritmice bine-definite in acompaniament;

e solo-uri atribuite oboiului sau altor instrumente de suflat (in cazul lucrarilor orchestrale);
e melodii sinuoase, unduioase;
e structuri ce amintesc de modurile arabe sau incercari de a reconstrui asemenea scari modale.

Dupad succesul repurtat de oda-simfonie a lui Félicien David, Le Désert, Orientul va fi reprezentat
sonor prin utilizarea unor elemente distincte, inspirate de aceasta lucreare:

¢ ostinato ritmic in acompaniament;
e predominanta modurilor minore;

e imbogatirea discursului cu ornamente melodice care amintesc de arabescuri, acele
decoratiuni specifice artei arabe.
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CAPITOLUL 3
GEORGES BIZET

Dacad in prima parte a secolului al XIX-lea evocarea Orientului era realizata prin utilizarea unei scriituri
specifice (ostinato-ul armonic si ritmic, predilectia fata de modurile minore, utilizarea unor formule
ritmico-melodice descendente si a melismelor), incepand cu anii 1850 compozitorii devin preocupati
de conceperea unor reprezentari sonore veridice, dupa modelul propus de Ernest Reyer sau Francisco
Salvador-Daniel. Desi nu a caldtorit in Orient, compozitorul Georges Bizet (1838-1875) reuseste sa
creeze lucrdri cu un pronuntat iz exotic, extrem de reusite, inspirate de unele modele muzicale
propuse de predecesorii sau contemporanii sdi (transcriptiile realizate de Salvador-Daniel au o
puternicd influenta asupra conceptiei compozitorilor francezi, influenta acestuia fiind sesizabila si in
unele lucrdri ale lui Bizet). In cazul limbajului muzical utilizat in asemenea lucrdri exotice sau
orientaliste, Bizet urmadreste utilizarea unor elemente si figuri stilistice considerate a fi specifice
muzicii arabe, existand posibilitatea ca acestea sa fi fost preluate din lucrdrile unor compozitori care
au avut contact direct cu muzica Orientului.

Caracterul oriental al muzicii lui Bizet se remarca prin utilizarea de catre compozitor a unor constructii
ce fac aluzie la scdrile modale din muzica arabd, precum si datoritd utilizdrii cromatismelor sau a
secundei marite, interval care pand la mijlocul secolului al XIX-lea este utilizat cu prudentd de catre
compozitori. Aceste trasaturi ale limbajului muzical le regasim si in opera Djamileh (1866) sau in bine-
cunoscuta mélodie a |ui Bizet, Adieu de I'hdtesse arabe (1868).

3.1. Opera franceza dupa 1852

Perioada dintre anii 1825-1870 este considerata drept perioada de maxima inflorire a genului operei,
si in special al operei franceze. Aceasta este perioada in care genul cunoscut drept tragédie lyrigue
este treptat inlocuit de grand opéra, gen inaugurat cu mai bine de doud decenii in urma, odata cu
premiera operei lui Francois Auber, La muette de Portici (1828). Prin grand opéra se incearca o
revenire la idealul care a stat la baza conturdrii genului de opera franceza, respectiv dorinta de a
construi o opera de arta completd, apropiata de conceptul wagnerian al dramei muzicale, o lucrare
care cuprinde muzica, dansul si artele vizuale (prin scenografie, decoruri, costume etc.), idee subliniata
si de Giroud, care este de parere cd Wagner insusi a fost influentat de acest gen al operei franceze:
.From this perspective, grand opéra was both returning to the original traditions of French opera and
attempting to create a «total work of art» in a sense parallel to the Wagnerian concept of the
Gesamtkunstwerk — and one should not minimize the influence of grand opéra on the Bayreuth
master”(Giroud 2010, 129).

Totodatd, aceasta perioada coincide si cu dezvoltarea opérei comique, gen specific al operei franceze,
in care dialogurile vorbite alterneaza cu partile muzicale. Opéra comique este o lucrare complexa si
trebuie evitata eroarea de a considera ca subiectul acesteia este neapdrat unul comic. Caracterul
opérei comigue a suferit numeroase transformari inca din prima parte a secolului al XIX-lea, prin
creatia unor compozitori precum Méhul, Cherubini sau Le Sueur, iar odata cu noua generatie de tineri
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compozitori acest gen se va indepirta treptat de trésaturile sale specifice. in secolul al XIX-lea, din
pricina obstacolelor pe care le intalneau compozitorii de opere dornici de afirmare, acestia preferau sa
isi adapteze lucrarile, compuse intr-o manierd ce se apropia mai degraba de grand opéra, cerintelor
Opérei Comique, pentru ca acestea sa poata fi reprezentate pe scena unui teatru liric. Unele dintre
lucrdrile lui Bizet apartin unei ramuri specifice a opérei comique, o sub-specie pe care muzicologul
francez Lacombe o numeste opéra-comique héroique: ,Bizet’s work derived from a branch of
«opéra-comique» referred to in the nineteenth century as «opéra héroique»,; for the sake of clarity, it
is better called «opéra-comique héroique». Composers, weary of waiting on the doorstep of the
Académie de musique for a nod from the readers’ committees or the management, chose instead to
fall back on the Opéra-Comique and to adapt their works — sometimes already composed as grand
spectacles to fulfill the epic criteria of grand opéra — to that theater’s requirements”(Lacombe 2001,
247).

in 1852 ia nastere cel de-al Doilea Imperiu Francez, sub conducerea lui Napoléon al lll-lea, care va
ddinui pana in 1870, fiind apoi urmat de cea de-a treia Republica Francezd, ca urmare a infrangerii
suferite de francezi la Sedan in timpul razboiului franco-prusac din 1870. Din punct de vedere estetic,
perioada celui de-al Doilea Imperiu este una extrem de complexd, mai ales datorita eclecticismului
care caracterizeazd creatiile artistice din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Opera franceza va
aborda noi cai de expresie prin creatiile lui Bizet si Massenet, fiind evidente diferentele dintre acest
nou climat expresiv al teatrului muzical si creatiile anterioare. Aceastd etapd din istoria operei
franceze este marcatd de creatiile unor compozitori precum Charles Gounod, Hector Berlioz,
Ambroise Thomas sau Jacques Offenbach precum si de debutul lui Georges Bizet si Jules Massenet.
Importanta culturala a celui de-al Doilea Imperiu francez se manifesta in toate ramurile artei, in ceea
ce priveste muzica fiind evidenta evolutia unei scoli muzicale franceze, al carei scop este
fundamentarea unui limbaj sonor in care alaturi de specificul muzicii franceze sa coexiste intr-un mod
armonios toate acele elemente care definesc marile culturi muzicale europene ale veacului.

in ceea ce priveste opera, perioada de dupa 1870 coincide cu declinul genului grand opéra si
patrunderea treptatd in opera a verismului, atat de prezent in operele italiene de la sfarsitul veacului.
Desi reprezentarea veridica a fost si pand la acest moment unul dintre principalele scopuri ale
compozitorilor, maniera in care realitatea dureroasa este infatisata scenic in lucrarile de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX este diferita, aducand numeroase inovatii in plan muzical
(intrebuintarea unor procedee si mijloace componistice inovative), dar si in ceea ce priveste
vocalitatea cantaretilor lirici sau miscarea scenica. Prin opere precum Carmen de Georges Bizet sau
Manon de Jules Massenet scena operei pariziene reveleaza spectatorului o lume noud. Grigore
Constantinescu surprinde intr-un mod exceptional contributia pe care care cei doi compozitori o aduc
operei franceze, creatia acestora reprezentand doua directii diferite ale genului in perioada fin-de-
siecle: ,Prin Bizet — prin «Carmen» in special — romantismul francez se indreptase spre acea ultima
perioada teatrald a secolului, care primea in Italia accentele verismului, argumentandu-si existenta
prin adeziunea la faptul vietii obisnute (...)”, in timp ce a doua cale de afirmare a liricii franceze ,este
melodrama reflectind fidel mentalitatea societatii acestui «fin-de-siécle» francez, oglindita mai bine
ca oricine de Massenet in partiturile sale” (Constantinescu 1979, 244).
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3.2. Portret componistic

Sunt punctate acele evenimente care au un puternic impact asupra gandirii componistice a lui Bizet,
precum si influentele care vor marca creatia acestuia. De asemenea, sunt mentionate cele mai
importante lucrdri ale compozitorului, precum si acele compozitii care sunt importante in ceea ce
priveste evolutia orientalismului muzical francez si reprezentarea muzicald a alteritatii.

3.2.1. Orientul in creatiile muzicale camerale: Adieux de I'hbtesse arabe (1868)

In cadrul acestui subcapitol ne vom referi la modul de reprezentare al Orientului in muzica franceza de
salon din secolul al XIX-lea. Este analizat discursul muzical utilizat de Bizet in lucrarea Adieux de
I'hdtesse arabe, fiind subliniate in acelasi timp unele aspecte legate de interpretare si vocalitate.

Muzica franceza de salon din prima parte a secolului al XIX-lea, precum si creatiile camerale pentru
voce compuse intre anii 1850-1870 se dovedesc a fi deosebit de importante in ceea ce priveste
evocarea sonora a unor imagini asociate cu Orientul. Astfel, numeroase meélodies ce apartin
compozitorilor francezi ai epocii, sunt bogate in imagini, motive sau figuri asociate cu Orientul,
totodata cele mai multe dintre aceste creatii fiind caracterizate de o atmosfera particulara, plina de
sensibilitate si melancolie, facand aluzie la imaginea si conditia femeii orientale, perceputa ca fiind
oprimatd si privata de libertate (imaginea stereotip cu care opereaza compozitorii este cea a femeii
din harem). Dintre lucrarile pentru voce si pian care se inscriu in aceasta categorie, putem aminti
creatii precum Tristesse de 'odalisque (1845) de Félicien David, Adieux de I'h6tesse arabe (1868) de
Georges Bizet sau La solitaire (1872) de Camille Saint-Saéns, acestea fiind doar cateva dintre minu-
natele bijuterii muzicale care evoca imaginea femeii orientale.

Anii 1830-1840 constituie perioada in care Orientul Mijlociu apare evocat in muzica occidentald in
stransa legdturd cu imaginea femeii, adesea chiar asociat cu aceasta. Imaginea Orientului perceput ca
fiind feminin, receptiv, pasiv, lipsit de posibilitatea de a actiona, se va mentine pana spre sfarsitul
secolului al XIX-lea, dupa cum afirma si Locke: , The 1830s and 40s, in short, form the moment when
within European music the Middle East (capaciously defined) became marked as female, which it
would then remain well past the end of the century”(Locke 1998, 33).

Cantecele orientale de salon sunt caracterizate de simplitate si accesibilitate, trasaturi ce
contrasteaza cu complexitatea muzicii arabe: ne referim la acele constructii improvizatorice elaborate
pe baza scdrilor maquam, piese vocale si instrumentale bogate in ornamente si insotie de
acompaniament ritmic. Melodiile franceze de inspiratie orientald sau arabd din prima jumdtate a
secolului se remarcd, de cele mai multe ori, prin utilizarea modurilor minore, scriitura vocala utilizeaza
un ambitus restrans si contine figuri melismatice, in timp ce acompaniamentul este constituit din
formule ritmico-melodice specifice, asociate in constiinta muzicianului si ascultatorului occidental al
epocii cu acompaniamentul preponderent ritmic al muzicii orientale (formule metro-ritmice alcdtuite
din grupuri de optimi si saisprezecimi, sau doar grupuri de optimi — un discurs bine-conturat din
punct de vedere ritmic). in legaturad cu scriitura utilizatd in acompaniament, poate fi remarcata aparitia
unui ostinato ritmic in cazul celor mai multor lucrdri orientaliste din secolul al XIX-lea.
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In ciuda faptului cd unii compozitori francezi nu au acces direct la cultura si muzica orientald, totusi
acestia vor incerca si creeze lucrdri inspirate de moda orientalisté. In piesele pe care le compun,
acestia urmdresc sa recreeze o atmosfera specificd, inspiratda de transcriptiile sau lucrdrile de
inspiratie orientala ale unor compatrioti care au calatorit in Orient.

Acesta pare sa fie si cazul lui Georges Bizet, despre care se stie ca nu a calatorit in regiuni asociate in
secolul al XIX-lea cu ideea de exotic sau oriental. De-a lungul timpului compozitorul a elaborat melodii
proprii pentru voce si pian, pe versurile unor poeti precum Victor Hugo, Théophile Gautier sau
Alphonse de Lamartine, unele dintre acestea fiind grupate in culegerea Feuilles d'album (1866).
Adieux de I'hétesse arabe, pe versurile lui Hugo, este o mélodie compusa in jurul anului 1866 si
publicata in 1868. Miniatura pentru voce si pian, bogatd in culori, aceasta piesd de salon lasa sa se
intrevada sensibilitatea si stilul caracteristic compozitorului. Scriitura bogatd in ornamente evoca
farmecul lumii orientale, asa cum aceastd lume era perceputa de cdtre cdlatorul occidental din secolul
al XIX-lea.

Desi bogata in ornamente, Adieux de I'h6tesse arabe nu se remarca prin virtuozitatea scriiturii, fiind
subliniat mai degrabd caracterul melismatic al muzicii orientale. In ceea ce priveste executia acestor
melisme, este important ca interpreta sa sublinieze mai ales notele principale, ornamentele fiind
marcate, pastrand pozitia de emisie initiala pe tot parcursul frazei. Este vizatad fluiditatea discursului
muzical, ceea ce poate fi obtinut prin controlul optim al expiratiei.

Frazele cromatice descendente, o caracterisitca a discursului muzical al lui Bizet, evoca maniera in
care compozitorul va utiliza cromatismul descendent in opera Carmen (de exemplu in unele momente
atribuite lui Carmen, cum sunt Habanera, Chanson bohéme etc.). Spre deosebire de operd, in cazul
acestui cantec mersul cromatic descendent subliniaza atat feminitatea personajului despre care
presupunem ca rosteste acest ramas-bun, cat si tristetea, resemnarea acesteia. Dacd in opera
Carmen discursul bogat in cromatisme sugereazd senzualitatea personajului, in cazul de fata
compozitorul ne oferd imaginea plind de melancolie a femeii orientale.

3.3. Carmen(1875)

Opera Carmen suprinde publicul prin indrdzneala cu care este reprezentat scenic realismul nuvelei lui
Prosper Mérimée. Limbajul muzical utilizat de compozitor aduce numeroase inovatii melodice,
armonice si timbrale. Nu numai subiectul ales este presdrat cu elemente exotice, actiunea
desfasurandu-se intr-un spatiu diferit de cel familiar spectatorului parizian, muzica insasi reflecta
caracteristicile acestui spatiu prin elementele utilizate de compozitor cu scopul de a oferi lucrdrii sale
acea couleur locale specifica.

Caracterul inovativ al operei se datoreazd, de asemenea, modului in care este reprezentat spatiul
iberic (influentat la randul sau de veacurile de dominatie araba), manierei in care sunt construite si
caracterizate personajele, precum si raportului dintre vocea cantata si orchestra. Prin intermediul
operei Carmen se deschide o noua etapa in evolutia operei franceze, Bizet preluand si adaptand
propriului limbaj muzical unele inovatii propuse de Hector Berlioz: aspecte referitoare la timbralitate
si orchestratie, autenticitatea limbajului muzical sau investigarea si asumarea unor resurse sonore
noi. Bizet isi asuma inovatiile propuse, fiecare element utilizat este motivat de adevarul dramatic, de
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dorinta de a evoca sonor sau de a sublinia prin muzicd trdirile personajelor sale. Astfel, constructiile
sale armonice adesea neasteptate, chiar disonante, au rolul de a accentua actiunea scenica.

3.3.1. Carmen’in viziunea lui Prosper Mérimée si inovatiile aduse de libretul operei

Complexitatea curentului romantic se manifesta atat prin profunzimea subiectelor evocate de arta
romanticd, cat si in ceea ce priveste bogadtia directiilor stilistice ale epocii. Alaturi de reprezentarea
fantasticului, a exoticului, dincolo de alegerea artistului romantic de a se refugia intr-o lume diferitg,
idealizata, unii artisti aleg sa evoce realitatea care i inconjoard, aceste reprezentdri fiind totodata
critici la adresa fenomenelor descrise prin procedee artistice specifice. Datoritd manierei in care isi
concepe lucrdrile, literatura franceza il considerd pe Prosper Mérimée creatorul nuvelei realiste
moderne. Opera lui este limitata ca intindere, Mérimée scrie mai cu seama nuvele, dar creatia sa se
remarcd prin profunzimea cu care autorul se exprimi. intr-o perioadd in care domind lucrrile
monumentale ale lui Hugo, Balzac sau Dumas, Mérimée alege sd surprinda in nuvelele sale si sa
zugraveasca intr-un mod extrem de veridic momente din viata cotidiana, momente memorabile sau
zguduitoare datoritd puternicei incarcaturi morale si emotionale.

Nuvela Carmen este alcatuita din patru parti, dintre care primele trei au fost publicate mai intai in anul
1845 in Revue des deux Mondes (o publicatie care aparea de doud ori pe saptdmana si in care erau
descrise caldtorii intrerprinse in tari ,exotice”), urmand ca intreaga lucrare sa fie publicata in anul
1846. Carmen este consideratd una dintre cele mai reusite lucrdri ale autorului, Mérimée realizand o
sugestiva evocare a vietii cotidiene spaniole.

intr-o societate construitd pe principii morale si conventii bine-stabilite, subiectul propus de o
asemenea nuveld poate fi tolerat doar in cazul lucrdrii scrise, insa o reprezentare scenicd in cadrul
cdreia in permanenta sunt incdlcate aceste conventii nu poate fi acceptata. Nuvela lui Mérimée nu a
starnit uimirea cititorilor in masura in care acest lucru s-a intamplat cu opera lui Bizet, maniera in care
scriitorul alege sa evoce evenimentele asemdamandu-se intr-o mare madsurd cu proza dedicatd
descrierii unor calatorii intreprinse in zone necunoscute, gen literar in voga si in secolul al XIX-lea.
Principala acuzatie adusd operei lui Bizet este aceea de /moralitate. Reprezentarea scenicd a unui
subiect precum cel propus de Prosper Mérimée in nuvela sa si descris intr-un mod extrem de veridic,
pare inacceptabil pentru spectatorul francez din secolul al XIX-lea.

Dincolo de tragica poveste dintre Carmen si Don José, opera lui Bizet evocad notiunea de alteritate
(prin aspecte ce tin de rasd, gen sau clasa sociald), imaginea celuilalt privita din perspectiva eu-lui,
dupd cum afirmd si Susan McClary: ,(...) while the story’s subject matter may appear idiosyncratic to
us, «Carmen> is actually one of a large number of fantasies involving race, class and gender that
circulated in nineteenth-century French culture”(McClary 1992, 29).
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3.3.2. Muzica operei Carmen

In cadrul acestui subcapitol este realizatd o analizd a muzicii operei Carmen, fiind subliniate mai ales
mijloacele prin care compozitorul infdptuieste reprezentarea sonorad a alteritatii si a unei lumi exotice,
asociatd adesea in constiinta spectatorului si ascultatorului occidental cu lumea Orientului (datoritd
influentelor arabe pe care le percepem in structura profundd a muzicii spaniole, talmdcita intr-un mod
genial de catre Bizet).

in opera Carmen Bizet infaptuieste o reforma a opérei comique, si totodata o innoire a operei
franceze, atat la nivel muzical, cat si in ceea ce priveste structura dramaticd a lucrdrii, precum si
reprezentarea scenica a adevadrului, a realitatii cotidiene. Muzica acestei lucrdri il transportd pe
ascultator intr-o lume cu totul noud. Spania pe care Bizet o ilustreaza sonor lasd sd se intrevada
urmele lungilor veacuri de dominatie araba. Exotismul acestei lucrari este diferit de orientalismul pe
care Saint-Saéns il evoca in Samson et Dalila, specificul muzicii spaniole fiind armonios imbinat cu
unele elemente de provenienta araba.

Spre deosebire de compozitori precum Félicien David, Ernest Reyer sau Camille Saint-Saéns, Bizet nu
a cdlatorit in Orient, si nici nu a realizat cercetdri cu privire la muzica popoarelor din Orient. Desi in
opera Carmen intalnim numeroase pasaje care evocd muzica orientald, aceste asemandri se
datoreaza mai degraba caracterului complex al muzicii spaniole, pe care Bizet incearca sd il redea in
operd. Influentele veacurilor de dominatie araba isi fac simtita prezenta in muzica spaniold, dar nu
putem sti cu precizie daca intentia compozitorului a fost aceea de a evoca o farama din Orient sau
aceste asemanari sunt legate, mai degraba, de specificul muzicii spaniole.

Practica raspandita in secolul al XIX-lea, cu precddere in a doua jumadtate a veacului, reprezentarea
unui spatiu indepdrtat era asociatd cu ideea de exotic, granita dintre oriental si exotic fiind extrem de
fina. Astfel, analiza fragmentelor cu caracter oriental trebuie realizata din perspectiva compozitorului,
privind lucrarea la momentul conceperii ei, in contextul secolului al XIX-lea, si nu din perspectiva
secolului XXI. Alteritatea, diferenta dintre lumi si personaje, poate fi reprezentatd sonor prin utilizarea
unor elemente muzicale care creeaza un contrast intre limbajul muzical construit pe reguli bine
stabilite, asociat cu traditia occidentala, respectiv un limbaj bogat in elemente strdine, disonante si
armonii stranii. Notiuni precum straniu, neobisnuit, disonant sunt asociate cu alteritatea unui
personaj, a unui spatiu.

In Carmen Bizet realizeaza o reprezentare muzicald si dramatici a alteritatii, pe diferite planuri. Astfel,
sesizam diferentele dintre genuri (contrastul masculin—feminin), opozitia dintre exotismul spatiului in
care se desfdsoara actiunea operei (Spania) si spatiul francez, reprezentat de personaje precum
Micaéla, precum si apartenenta personajelor la diferite culturi si clase sociale, fiecare dintre acestea
construite pe principii si norme de convietuire diferite. Secunda marita din cadrul motivului destinului
(Fig. 1), de exemplu, subliniaza alteritatea personajului si a lumii cdreia Carmen ii apartine, exotismul
spatiului in care se desfdsoara actiunea operei. Intervalul de secunda marita este utilizat adesea de
compozitori, cu precadere in secolul al XIX-lea, pentru a sugera indepdrtarea spatio-temporala de un
loc si de un timp care i sunt familiare spectatorului european, fiind intervalul muzical cel mai usor
asociat cu ideea de oriental. Despre caracterul oriental al motivului destinului si despre utilizarea de
cdtre compozitor in conceptia acestui motiv a unei secvente asemdndtoare cu constructiile modale,
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vorbeste si Derek B. Scott: ,Bizet has the best of all worlds, using augmented seconds at all three of
the favourite places for signifying the cultural Other within the space of an octave. He thereby
produces something that approaches an Orientalist tone row (...)” (Scott 2003, 166).
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Fig. 1

Motivul destinului, asa cum apare acesta in Preludiul operei

Acest motiv are rolul de motiv conducdtor al intregii lucrdri, dar nu in sensul atribuit /eitmotivelor
utilizate de Wagner, unde acestea reprezinta surse pentru viitoarele dezvoltari polifonice. in cazul de
fata este vorba, mai degrabd, despre un citat muzical plin de semnificatii, care revine in momentele
importante ale actiunii dramatice, avand rolul de a sublinia aparitia unui personaj sau intensitatea
unei situatii.

Compozitori ce apartin perioadei urmdtoare, precum Debussy, Ravel sau Laparra, au cunoscut muzica
spaniold atit prin intermediul unor compozitori spanioli sositi la Paris (Pedrell, Albeniz, Granados etc),
in ale cdror lucrari erau utilizate citate autentice sau fragmente inspirate din folclorul spaniol, precum
si prin studiul individual al unor partituri autentice, reusind apoi sa utilizeze elementele asimiliate in
cadrul unor lucrdri de inspratie spaniold, in care sunt incorporate citate melodice si structuri metro-
ritmice de origine iberica. Spre deosebire de creatia acestora Bizet ne ofera o imagine incompletd a
Spaniei in lucrarea sa. Compozitorul nu a fost un muzician erudit, preocupat de cercetarea muzicald
stiintificd, asemeni lui Camille Saint-Saéns, de exemplu, insa in lipsa acestei documentatii stiintifice
imaginatia creatoare a lui Bizet a avut libertatea de a concepe o lucrare de o rara originalitate si
veridicitate, surprinzand trasaturile esentiale ale muzicii si spiritului spaniol. Astfel, despre opera
Carmen putem spune acelasi lucru pe care |-a afirmat Manuel de Falla (citat de Radu Gheciu)
ascultand piesele de inspiratie spaniola ale lui Debussy: ,«(in aceste piese) exista adevar fara
autenticitate, pentru ca nici o masurd nu e luata din folclor, dar piesa in intregime, pind in cele mai
mici detalii, evoca Spania»" (Gheciu 1964, 51). Aceasta afirmatie este potrivita si in cazul lui Bizet,
pentru cd, desi compozitorul a putut avea ca model unele lucrari de inspiratie spaniold, la moda in
cercurile muzicale pariziene din acea perioada, nu putem sti cu certitudine dacd sursa acestora era
insusi folclorul spaniol autentic.

in secolul al XIX-lea, cu precidere in a prima parte a veacului, reprezentarea muzicald a unor
momente de inspiratie orientald se contopeste cu configuratia discursului muzical occidental,
deviatiile sonore ,orientale” fiind sporadice. Evolutia discursului muzical orientalist, de la simpla
sugestie a unor reflexii sonore orientale cum este cazul in lucrarile lui Félicien David, ajunge treptat la
reprezentdri sonore mai pregnante incepand cu a doua jumdtate a secolului, prin utilizarea unor
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intervale specifice (indeosebi secunda maritd), prin cromatizarea sau ornamentarea discursului,
precum si prin utilizarea limbajului muzical modal. In cele mai multe cazuri cromatizarea se realizeaza
in structuri de dimensiuni restranse (cateva mdsuri), care se inscriu armonios in parametrii discursului
tonal. Inflexiunile modale sunt de asemenea prezente, adesea fiind utilizate game care evoca sonor
moduri muzicale orientale, dar procedeele de tratare a acestor secvente modale se conformeaza
logicii impuse de sistemul tonal. In cadrul momentului muzical cu care debuteazi al I-lea act al operei
Bizet utilizeaza anumite structuri sonore care evoca tetracordul descendent intrebuintat in muzica
flamenco insa maniera in care compozitorul trateaza aceste structuri este caracteristica stilului sau
componistic, dupd cum observa Susan McClary: ,The tetrachord descent so characteristic of
flamenco music permeates the opening number of Act Il (...): the first descent (E to B) pivots without
warning into another, followed by a colorful, arbitrary alternation between F# and F before sliding
back (without functional logic) to the tonic E” (McClary 1992, 55).

Problematica alteritdtii este subliniata prin utilizarea unui discurs muzical bogat in cromatisme si
disonante. Este necesara eliminarea acestor tensiuni sonore, care sunt reflexia pericolului si a
fascinatiei pe care o exercitda Ce/ala/t asupra eu-lui, iar aceasta ,purificare” a discursului muzical se va
realiza in finalul operei prin uciderea lui Carmen de cdtre Don José: consonanta si armonia sonord este
restabilitd in finalul lucrarii, dar concluzia muzicald nu face revenire la tonalitatea La Major, cu care a
inceput opera, ci la tonalitatea Fa# Major. Bizet isi incheie lucrarea cu un acord major, conformandu-
se traditiei (nescrise) de a conclude o opera intr-o atmosfera sonora senind, specifica tonalitatilor
majore, evocand astfel un final fericit. insa tonalitatea aleas3 in acest caz nu este cea cu care lucrarea
a debutat (La Major), Fa# Major parand mult mai incisiva in raport cu echilibrul si luminozitatea lui La
Major, in contextul finalului tragic aceasta tonalitate, desi majord, evocand senzatia de durere si
tristete coplesitoare.

Opera se incheie prin rezolvarea disonantelor si eliminarea cromatismelor din structura discursului
muzical, insd prin revenirea motivului asociat cu Carmen si a cantecului toreadorului, precum si prin
incheierea pe acordul de tonica a lui Fa# Major este sugerata persistenta alteritatii. Desi aparent au
fost eliminati, trasaturile specifice ale celor/alti s-au impregnat in constiinta si subconstientul eu-lui.

3.4, Carmen — ipostaze ale vocii de mezzosoprana in reprezentarea alteritatii

In cadrul acestui subcapitol este analizat discursul muzical pe care Bizet il atribuie personajului
Carmen. Muzica prin care Bizet o evocd sonor pe Carmen infdtiseazd un personaj ce se aseamand
intr-o mare masurd cu cel prezentat de Prosper Mérimée in nuvela sa. Intreaga operd pare si fie
definitd de reprezentarea muzicald a Iui Carmen, prin disonantele si cromatismele utilizate
compozitorul evocand alteritatea, dupa cum observa si Susan McClary: , The energy in the opera is, of
course, located in the musical characterization of Carmen herself: she is the dissonant Other who is
necessary for the motivation and sustaining of the plot”(McClary 2002, 57).

Sunt analizate momentele ce au in prim-plan acest personaj (Habanera, Seguildilla, Chanson
Boheme, aria cartilor), precum si interactiunea dintre Carmen si celelalte personaje ale operei (duetele
cu Don José, ansamblurile, interactiunea cu Escamillor, respectiv contrastul dintre Carmen si
personajul Micaéla). Reprezentarea muzicald a alteritatii este realizatd de compozitor prin
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intrebuintarea unor formule ritmico-melodice specifice sau a unor timbre deosebite (instrumente de
percutie), ceea ce da nastere unui limbaj muzical cu o sonoritate neobisnuitd, exotica.

Habanera este unul dintre momentele muzicale memorabile ale operei, muzica acesteia fiind asociata
cu Carmen: unduioasd, senzuald, alunecoasa. Asemeni fascinatiei exercitate asupra lui Don José,
ascultatorul devine la randul sdu vrdjit de Carmen. Bizet alege sa utilizeze in cazul lui Carmen un
limbaj muzical de inspiratie exotica, ce poate fi asociat cu muzica specifica culturii gitane, mai ales
datoritd unui pronuntat caracter ritmic, ritmul fiind in acest caz asociat cu ideea de materie, vitalitate
si primitivism. Acesta ar putea fi si motivul pentru care momentele principale asociate cu personajul
Carmen poartd denumirile unor dansuri sau fac aluzie la acestea: Habanera, Seguidilla (dans andaluz
de origine gitand) sau Chanson bohéme (moment cu un puternic caracter dansant, in care se simte
influenta flamenco-ului).

Segudilla din opera Carmen se remarca prin ritmicitate, prin fluiditatea discursului muzical, printr-o
multitudine de culori tonale ce se datoreaza modulatiilor frecvente intrebuintate de compozitor,
tocmai pentru a sublinia aceasta curgere neintreruptd, neingradita a dansului si totodata
complexitatea personajului feminin. Melodia debuteaza in tonalitatea s/ minor, tonalitatea de baza a
acestui moment muzical, apoi moduleaza catre tonalitati precum Fa# Major sau Re Major,
nestatornicd, instabild, intocmai ca si Carmen. Efectul de instabilitate tonala este potentat de
compozitor prin utilizarea unor modulatii neasteptate, asemeni unor promisiuni ce nu vor fi
indeplinite, asemeni brustelor schimbdri de temperament ale lui Carmen. Totul aici este jocul
capriciului, permanentele inventii ritmice, dinamice, melodice, armonice sugereazd caracterul dansului
spaniol de origine gitana.

Al ll-lea act al operei debuteaza cu o moment ce poate fi considerat a fi o ,reprezentatie in
reprezentatie”: la hanul lui Lillas Pastia, Carmen, Frasquita si Mercédés cantd si danseaza aldturi de
un grup de contrabandisti. Chanson Bohéme (,Les tringles des sistres tintaient”), sau cantec gitan, se
remarcd prin orchestratie si timbrele alese de compozitor, precum si prin senzualitatea structurilor
ritmice intrebuintate. Modulatii imprevizibile, neasteptate potenteaza culorile sonore si sugereaza
misterul personajuluiAlteritatea personajului Carmen este subliniatda pe tot parcursul lucrdrii prin
utilizarea unor formule asemdndtoare. Compozitorul alegere sa sublinieze lascivitatea, chiar
erotismul acestui personaj printr-o scriitura ce creeazad impresia de alunecare, de miscare, aceasta
incertitudine sugerand pericolul pe care ceiflaltiil reprezinta in ceea ce priveste integritatea lumii eu-
lui, reprezentat in aceasta lucrare de Don José. Raportul dintre Carmen si José poate fi asemdnat cu
cel dintre Samson si Dalila, ambele personaje feminine reprezentand pericolul si tentatia.

In cadrul ariei cartilor compozitorul evitd sonoritatile exotice asociate pana acum cu personajul
Carmen, dar utilizeazd modulatii si disonante care conferd discursului muzical un aer straniu, obscur.
Carmen este in continuare intruchiparea alteritatii, tocmai prin muzica stranie care ii exprima
gandurile, prin ideile, superstitiile si credintele care ii guverneaza existenta, precum si prin atitudinea
pasiva cu care pare sa accepte acest destin predeterminat.

Remarcam mai ales caracterul dansant al muzicii, utilizarea structurilor ritmice intr-o maniera ce
reclama miscari corporale specifice: miscdri ale soldurilor, ale bratelor, unduirea trupului. Prin muzica
pe care Bizet i-o atribuie Iui Carmen, incd din primul act al operei este subliniatda identificarea
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personajului cu propriul trup. Relatia dintre minte si trup, constientizarea senzualitatii, este transmisa
si celorlalte personaje, mai ales Iui Don José, conducand in final la drama interioara a acestuia,
provocatd de contradictia dintre moralitate si imoralitate.

Am analizat, de asemenea, scriitura vocala a rolului, subliniind importanta jocului scenic si a unei
evocdri veridice. In ceea ce priveste scriitura vocald, aceasta se dovedeste a fi este extrem de
interesantd, permitand ca personajul sa fie interpretat si de unele voci de soprana, fapt ce se
datoreaza cerintelor de flexibilitate si versatilitate, reclamate atat de vocalitatea rolului, cat si de
disponibilatile scenice. Considerdm insa vocea de mezzosoprand, asa cum a gandit-o si Bizet, a fi mult
mai potrivitd in ceea ce priveste intruchiparea si redarea trasaturilor acestui personaj, iar o explicatie
in sprijinul acestei optiuni ar putea fi legata de culoarea specificd a acestui timbru vocal, asociat
adesea cu aspecte precum misterul, feminitatea, senzualitatea, pericolul sau magia. Desi exista
numeroase fragmente scrise in registrul inalt sau in zona de pasaj a vocii de mezzosoprang,
predomina utilizarea registrului central si grav, ceea ce reclama o calitate si o culoarea aparte a
sunetului. Deosebit de importante sunt cromatismele cu care Bizet ornamenteaza discursul muzical,
precum si secundele descendente, prin acestea fiind sugeratda muzical ideea de alteritate a
personajului.

Senzualitatea si alteritatea personajului este subliniata prin utilizarea frecventa a tonurilor si a
semitonurilor descendente, a ornamentelor si a formulelor ritmice, precum si de fluiditatea
discursului muzical specifice utilizate de compozitor.
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CAPITOLUL &4
CAMILLE SAINT-SAENS

In lucrdrile sale de inspiratie orientald compozitorul Camille Saint-Saéns (1835-1921) foloseste
elemente caracteristice orientalismului muzical, dintre care amintim acompaniamentul ritmic ostinat,
pedala din bas, incorporarea unor fragmente modale in discursul muzical, utilizarea figurilor
ornamentale descendente sau a intervalelor cu o sonoritate specifica, precum secunda marita. Timpul
petrecut in unele regiuni din Africa de Nord si in Egipt ii permite compozitorului sa aprofundeze
particularitdtile muzicii arabe si sa isi noteze unele melodii pe care le va utiliza ulterior in creatiile sale.
Asemeni lui Felicien David, Saint-Saéns apeleazd la procedeul adaptdrii melodiilor si ritmurilor
preluate. Utilizarea secundei mdrite devine treptat procedeul cel mai utilizat pentru evocarea sonora a
Orientului, datorita utilizdrii acestui interval de un numar tot mai mare de compozitori.

Desi mijloacele si procedeele componistice utilizate raman apropiate de cele propuse de Félicien
David, sonoritatea orientald este mult mai pronuntata in lucrdrile orientaliste ale Iui Saint-Saéns.
Lucrarile lui Saint-Saéns pot fi percepute ca fiind mai apropiate de realitatea muzicii orientale datorita
modului de abordare al compozitorului, mult mai apropiat de imaginea sonora pe care ascultatorul
veacului prezent o asociaza cu Orientul, dupd cum afirma si muzicologul francez Jean-Pierre Bartoli:
,Si celui de Saint-S5aéns nous parait plus évocateur, c'est seulement parce qu'il est un peu plus
proche de notre propre mode de «ponctuation»" (Bartoli 1997, 153).

Comparand limbajul muzical al operei Samson et Dalila cu lucrdri de inspirati orientald compuse mai
tarziu, cum sunt operele Hérodiade (1881) sau Thais (1894) de Jules Massenet, remarcam strddania
lui Saint-Saéns de a creea reprezentdri sonore pline de acuratete, prin aceasta devansandu-si practic
contemporanii si anticipand utilizarea scriiturii modale in creatie, in timp ce Massenet prefera o
exprimare muzicald mai subtild, caracterul oriental fiind mai ,discret” in lucrdrile celui din urma, dupa
cum observa si Bartoli: ,En 1877, dans «5amson et Dalila», Saint-Saéns est encore trés en avance
sur ses congénéres, pendant que, dans la «Scéne de l'oasis» de «Thais», Massenet en 1894 n‘adopte
pas franchement la modalité tout en parvenant tout de méme a s'en approcher de trés prés (voir la
gamme défective pour la mélodie initiale ornée sur une harmonie suspendue et équivogue)” (Bartoli
1997, 161).

4.1. Portret componistic

Sunt punctate acele evenimente care au un puternic impact asupra gandirii componistice a lui Saint-
Saéns, precum si influentele care vor marca creatia acestuia. De asemenea, sunt mentionate cele mai
importante lucrdri ale compozitorului, precum si acele compozitii care sunt importante in ceea ce
priveste evolutia orientalismului muzical francez si reprezentarea muzicald a alteritatii.

n cazul lui Saint-Saéns remarcam manifestarea unor directii de creatie diferite: capacitatea de a
aborda cu usurinta toate genurile muzicale coexista alaturi de maniera specifica in care abordeaza
genul operei, intreaga sa creatie fiind supusa unei atente analize asupra muzicii si fenomenului
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muzical. Atentia acordata studiului unor aspecte legate atat de muzica, cat si de istorie sau culturg,
contribuie la formarea complexei personalitdati a compozitorului francez, complexitate ce se reflectd in
caracterul variat al lucrdrilor sale, in usurinta cu care trece de la un gen la altul.

Chiar inainte de a fi cdlatorit in Orient, Saint-Saéns se lasa cuprins de acest miraj al taramurilor
exotice indepdrtate si compune in 1870 ciclul de cantece Mélodies persanes, melodii pentru voce si
pian, in care structuri ritmice de inspiratie orientalda se imbind armonios cu fluiditatea melodiei
franceze.

4.1.1. Mélodies persanes (1870)

Ciclul de cantece Mélodies persanes a fost inspirat de ciclul de poezii Les Nuits Persanes scrise de
Armand Renaud (1836-1895), poet francez a cdrui creatie se inscrie in curentul parnasianismului. La
randul sau, Renaud a fost inspirat sa scrie aceste poezii datorita recentelor traduceri ale poeziilor lui
Omar Khayyam si Hafiz. Expresia impersonala si caracterul descriptiv al poeziilor, aldturi de evocarea
peisajelor exotice sunt trasaturi ce caracterizeaza si cantecele lui Saint-Saéns. Compozitorul doreste
sa realizeze o reprezentare muzicala veridicd a unei lumi exotice, in acest scop alegand sa utilizeze
anumite structuri ritmice si melodice.

Primul dintre aceste cantece, La Brise, se afla poate cel mai aproape de muzica de influentd persana,
datorita ritmului de dans specific utilizat in scriitura acompaniamentului pianistic. Fuziunea dintre
structura modald, reprezentatd de modul dorian, in prima parte a lucrdrii si sistemul tonal- functional
contribuie la creearea unei ambiante exotice, cu influente orientale.

In ceea ce priveste vocalitatea, remarcam utilizarea registrului central al vocii, cu unele incursiuni in
registrul acut. Subliniem improtanta omogenizarii registrelor vocale: sunetele din registrul central nu
trebuie presate, fiind necesar ca prin atacul acestora sa fie anticipate notele din zona pasajului spre
registrul acut. Realizarea echilibrului dintre formantii vocalelor va contribui la omogenizarea
registrelor si va conferi discursului vocal o culoare unitard, ce va permite apoi nuantarea in functie de
continutul ideatic al poeziilor.

4.2. Samson et Dalila (1877)

Doud culturi ce apartin Orientului sunt infatisate in operd, evreii si filistenii, totusi, spectatorul
occidental poate cu usurinta sa se identifice cu poporul ales datorita limbajului muzical utilizat pentru
ilustrarea muzicalda a acestor personaje. Aldaturi de evocarea Orientului, in opera lui Saint-Saéns sunt
reprezentate doud lumi ce sunt construite pe structuri fundamental diferite. Dincolo de unitatea
discursului muzical, sunt evidente diferentele dintre aceste lumi, alteritatea muzicala fiind
repezentatd prin intermediul unei scriituri ce reprezinta atat orientalismul muzical francez, cat si
traditia stilului grand opéra.
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4.2.1, Libretul operei — factor determinant in desavarsirea limbajului muzical

Inspirat de povestea eroului biblic Samson, in 1732 Voltaire realizeaza o adaptare a povestii din
Vechiul Testament, piesa Samson. Aceasta lucrare il va influenta pe libretistul Ferdinand Lemaire in
conceperea libretului unei lucrari ce va deveni cea mai apreciatd operd a compozitorului Camille Saint-
Saéns. Cum era de asteptat, initial povestea biblica il inspird pe compozitor sa compuna un oratoriu,
dar posibilitdtile dramaturgice ale subiectului, precum si sugestiile |lui Lemaire il determina pe Saint-
Saéns sd isi modifice intentiile si sa scrie o opera.

Desi personajele operei, atat evreii cat si filistenii, apartin Orientului, contrastul dintre cele doua
civilizatii poate reprezenta contrastul dintre Est si Vest, dintre Orient si Occident. Samson si poporul
evreu se aflda in centrul subiectului dramatic, intruchipand punctul de vedere al spectatorului
occidental din secolul al XIX-lea. Crescut si educat in spiritul religiei crestine, fiind familiarizat cu
povestirea biblica din Vechiul Testament, spectatorul vestic putea cu usurinta sa se identifice cu
Samson si cu poporul ales, nutrind sentimente de simpatie fatd de aceste personaje care reprezintau
sistemul sau de valori morale si religioase. Integritatea acestor personaje, dar mai ales modul in care
isi manifesta credinta in divinitate influenteaza si accentueaza modul in care sunt perceputi filistenii,
ca fiind idolatri si decdzuti, o imagine criticd, a alteritatii.

Contrastul dintre culturi este reprezentat atat prin intermediul textului, cat si prin sublinierea
muzicald a acestor intelesuri: cuvintele rostite de catre personajele ce apartin poporului ales amintesc
de limbajul utilizat in Biblie, in timp ce filistenilor le sunt atribuite fraze mai apropiate de limbajul
cotidian.

Rolul libretului nu este numai acela de a furniza compozitorului un material pe care sa il poata
dezvolta muzical. Dincolo de rolul primar al textului unei opere, indicatiile scenice si descrierile pe care
libretul le contine ofera informatii pretioase in ceea ce priveste reprezentarea scenica si interpretarea.
Calitatea unei opere, dramatismul acesteia depinde in mare mdsura de colaborarea dintre compozitor
si libretist, fapt dovedit si in cazul lucrdrii de fata: , (..) the dramatic structure of an opera was the
result of a constant back-and forth between libretto and music, to the point where the librettist
might think of some music and the composer of some text” (Lacombe 2001, 21).

4.2.2. Constructia operei — intre traditie si inovatie

Din dorinta de a asigura continuitatea actiunii, dar si veridicitatea dramaticd, Saint-Saéns
imbratiseaza o conceptie moderna in ceea ce priveste structura operei sale, impdrtind lucrarea in acte
si scene, alegere neobisnuita pentru acea epoca. Ariile sau duetele, momentele muzicale ce urmeaza
unor sectiuni declamate (recitate), se succed firesc in opera lui Saint-Saéns, contribuind la aceasta
cursivitate a actiunii. Numerele muzicale detasate sunt suprimate, intregul discurs fiind impartit in
scene, fiind sesizabild imbinarea armonioasa a suflului romantic cu elemente clasice.

Unitatea lucrdrii este sustinuta de utilizarea si reluarea unor motive si teme bine conturate, practica
frecventd printre compozitorii secolului al XIX-lea, mai ales cadtre finalul veacului. Utilizarea motivelor
recurente are rolul de a sublinia unele momente importante in desfdsurarea actiunii. Desi integrarea
motivelor in constructia discursului muzical este o practica intalnita si la contemporanii lui Saint-
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Saéns, autorul operei Samson et Dalila se numdrd printre acei compozitori francezi care trateaza
motivele si temele muzicale recurente intr-o maniera similara cu cea propusa de catre Wagner. Cu
toate acestea, in cazul lui Saint-Saéns nu putem vorbi despre leitmotive, si nici despre o scriitura
incarcatd, dupa cum analizeaza si Hervey: ,/n «Samson et Dalila» Saint-Saéns had made use of
representative themes, and although he has done so in a sufificiently discreet fashion, avoiding
anything approaching to Wagnerian polyphony, the fact deserves to be noted as affording, perhaps,
the first instance in which the system has been rigorously followed by a French composer” (Hervey
1894, 145).

Structuri melodice care amintesc de muzica Estului sunt utilizate de compozitor, care in acelasi timp
recurge si la elemente ce amintesc de cantecul gregorian sau de oratoriile lui Bach sau Handel.
Opozitia dintre personaje si lumile pe care acestea le reprezinta este realizatd prin utilizarea unor
mijloace muzicale variate, precum incorporarea unor elemente ce evocd muzica orientala (structuri ce
amintesc de modurile muzicii arabe, figuri ritmice specifice, predilectia fata de anumite timbre
instrumentale). Cu toate cd in lucrarea lui Saint-Saéns pot fi auzite momente muzicale cu un
pronuntat iz oriental (de ex.: Bacanala din actul lll), alteritatea personajelor este subliniatd de cele mai
multe ori prin mijloace specifice muzicii occidentale.

4.2.3. Orient si Occident — alegoria diferentelor culturale

In cadrul acestui sub-capitol sunt analizate mijloacele prin care compozitorul evocd muzical cele doua
culturi, Evreii si Filistenii: discursul muzical atribuit poporului ales faciliteaza identificarea
ascultdtorului occidental cu aceste personaje (Samson, evreii), in timp ce filistenii reprezinta Orientul.
De asemenea, se remarca modul genial in care Saint-Saéns surprinde si tdlmdceste muzical sensul
textului biblic, si atmosfera povestirii biblice. Este interesant de remarcat modul in care compozitorul
alege sa trateze fiecare dintre cele trei acte al operei sale, aflata la hotarul dintre genul operei si al
oratoriului. Actul Il, eminamente dramatic, se deosebeste de actele | si lll, mai apropiate de oratoriu
datoritd constructiei momentelor corale, claritatii formelor, caracterului rational si totodata
introspectiv.

Diferenta dintre culturile Orientului antic prezentate in operd, evrei si filisteni, se remarca in evocarea
sonord, iar contrastul dintre cele doua culturi va fi desavarsit in ultimul act al operei, in cadrul scenei
banchetului: imnul de slava inchinat de filisteni zeului lor, Dagon, se remarca prin stralucirea scriiturii
si caracterul aparent superficial, opunandu-se sobrietatii cu care evreii invoca ajutorul lui lehova de-a
lungul intregii lucrari.

Conceptia initiala a acestei lucrari, sub forma de oratoriu, se remarca mai ales in modul in care sunt
tratate vocile personajelor care reprezinta poporul evreu. Vocea poporului evreu este reprezentatd
sonor de cele mai multe ori prin intermediul interventiilor corale ce amintesc de lucrarile sacre ale
secolului al XVIlI-lea. Momentele corale, cu precadere cele atribuite poporului evreu, sunt tratate intr-
0 manierd specificd muzicii religioase europene a secolelor precedente, amintind de oratoriile lui Bach,
Handel sau Mendelssohn. Tn actul | al operei, aldturi de utilizarea intrrilor fugate sau a scriiturii corale
omofone, Saint-Saéns include si un fragment penatonic ce aminteste de cantul gregorian, , Hymne de
Joie, hymne de délivrance”. in ceea ce priveste discursul vocal al lui Samson, in prima parte a actului |
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acesta este echilibrat si solar, fiind interesant de remarcat cromatizarea discursului sau in momentul
in care are loc prima interactiune cu Dalila: inca de la prima interventie din cadrul trio-ului din actul |,
sensul descendent al discursului sau si modul in care frazele acestuia imprumuta caracteristicile
frazelor Dalilei (salturile intervalice pline de o senzualitate aparte), reflectara influenta acestei
prezente feminine deosebite asupra lui.Echilibrul frazelor sale de pana acum se afla in contrast cu
aceste interventii, care par a sugera lupta contra propriilor sentimente.

Reprezentarea muzicald a Orientului este realizata de cdatre compozitor prin intermediul personajelor
filistene: Abimélech, satrapul din Gaza, aldturi de Marele Preot al lui Dagon si soldatii filisteni,
resepectiv Dalila si femeile filistene. Limbajul muzical utilizat pentru caracterizarea poporului ales,
anterior analizat, este specific muzicii occidentale, diferentele dintre cele doud culturi ce apartin
aceluiasi context spatio-temporal fiind marcate prin intrebuintarea unor sonoritati diferite. Alegerea
compozitorului de a utiliza anumite instrumente (reprezentarea exoticului prin culoare, in acest caz
prin timbrele instrumentelor alese), respectiv intervale melodice, formule ritmico-melodice specifice,
precum si integrarea unor fragmente ce apartin universului modal sunt procedee ce au drept scop
evocarea unei imagini opuse celei intruchipate de poporul evreu. Filistenii intruchipeaza notiunea de
alteritate, entitatea negativda care ameninta integritatea si evolutia acelor personaje cu care
spectatorul occidental are tendinta de a se identifica. Fascinanta lume indepdrtatd, plina de culoare si
mister se dovedeste a fi totodatd o lume plina de pericole, ilustrarea muzicala a Orientului prin
intermediul filistenilor realizandu-se prin utilizarea unor imagini stereotip: cruzimea despotului
oriental sau imaginea femeii orientale ca intruchipare a necunoscutului, a tentatiei si a pericolului.
Este remarcabil modul in care compozitorul apeleaza la utilizarea unor formule ritmice bine-conturate
pentru a reprezenta personajele filistene, subliniind astfel trasaturile de caracter ale acestora, precum
si contextul in care se petrec evenimentele.

Momentul muzical cel mai exotic al actului I, din punct de vedere al sonoritatii sale, este baletul
preoteselor, Danse des Prétresses de Dagon. Caracterul exotic al baletului se datoreaza elementelor
sonore de provenientd modald, precum si timbrelor utilizate de catre compozitor. Indepartarea de
sonoritatile specifice muzicii tonale sugereaza o deplasare in spatiu si timp. Analizand acest moment
al operei, cu precddere alegerea |ui Saint-Saéns de a utiliza intervalul de septima micd, recunoastem
una dintre modalitdtile cele mai frecvent alese si preferate de compozitorii secolului pentru
reprezentarea muzicala a exoticului, dupa cum afirma Locke: ,Part of the demure, yet intriguing effect
comes from the elusive modal language of the music: (...) a lowered seventh, that single most
distinctive sign of temporal or geographical displacement in Western music of recent centuries”
(Locke 1991, 266). Instrumentele de suflat (in cazul secventelor scalare cu caracter modal) sau
instrumentele de percutie (tambour de Basque) accentueaza sonoritatea orientald, precum si
senzatia de deplasare spatio-temporald in Orientul antic, in conformitate cu locul si timpul in care se
petrece povestirea biblica. Utilizarea harpei, cu precadere catre finalul acestui moment muzical, evoca
extrem de sugestiv fascinatia serilor orientale (sonoritate intalnita destul de frecvent in evocarea
unor peisaje si momente asemandtoare), atmosfera pe care compozitorul a avut cel mai probabil
prilejul sa o experimenteze personal in timpul sejururilor sale in Orient.

Orientalismul este ilustrat in creatiile artistice mai ales prin intermediul culorilor, in muzica acest fapt
fiind realizat prin intermediul timbrelor alese de compozitor, dupa cum observa si Lacombe: , Color
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was one of the principal elements of the visual imagery of exoticism;, its musical equivalent was
timbre. Some timbres, such as those of the piccolo and the tambourine, unfailingly created a sense of
local color (...)” (Lacombe 2001, 202).

Civilizatia si cultura filistenilor se dezvdluie spectatorului prin intermediul reprezentdrii muzicale si
scenice din al lll-lea act al operei. Bacchanale (Fig. 2), al doilea balet cu un pronuntat caracter oriental
din operd, evoca sugestiv banchetul filistenilor, delirul simturilor exprimat prin dansul salbatic.
Caracterul exotic al baletului subliniaza in acelasi timp alteritatea filistenilor, prin elementele utilizate
de cdatre compozitor fiind evocatda o atmosfera misterioasd, plind de senzualitate, perceptibila
ascultatorului incepand cu solo-ul de oboi cu care debuteaza acest balet. Timbrul instrumentului de
suflat, precum si caracterul improvizatoric al introducerii amintesc de caracterul liber al muzicii
orientale, lipsit de ,constrangeri” de ordin formal, in timp ce alegerea compozitorului de a utiliza
secunda mdrita inca de la inceputul solo-ului fiind una dintre cele mai simple si eficiente metode de
reprezentare a exoticului, a orientalului in acest caz.
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Fig. 2

Solo-ul pentru oboi cu care debuteaza baletul

Analizand intregul balet din punct de vedere melodic si armonic, este izbitoare asemdnarea dintre
constructia aleasa de Saint-Saéns si modul Hijaz, mod muzical de provenientd araba ce are la baza o
terta mare si o septima mica. Alegerea compozitorului de a incorpora asemenea elemente modale in
discursul sdu este observata si de Locke: ,(...) florid melodies and garish harmonies based on the Arab
Hijaz mode, which Saint-Saéns doubtless chose for its strikingly ‘foreign’ augmented second
between degrees 2 and 3" (Locke 1991, 266).
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Fragment din ,Bacchanale”
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Din punct de vedere muzical, compozitorul reuseste sa reprezinte cele doua culturi, evrei si filisteni, in
moduri distincte. Alteritatea filistenilor si a Dalilei, reprezentanti ai unei culturi strdine, orientale,
atragdtoare si periculoase in acelasi timp, este subliniata muzical intr-un mod genial de cdtre Saint-
Saéns prin utilizarea unor timbre specifice (instrumente de suflat si de percutie), a unor formule
ritmice pregnante, a unor intervale cu un pronuntat caracter expresiv (secunda mdritd, septima micd
etc.), precum si prin incercarea de a integra in scriitura specificd muzicii occidentale fragmente modale
ce apartin spatiului oriental.

4.3, Dalila — ipostaze ale vocii de mezzosoprana in reprezentarea alteritatii

Sunt analizate unele aspecte referitoate la vocalitatea rolului, precum si legdtura dintre simbolistica
numelui Dalila, personajul biblic, respectiv discursul muzical si vocal prin care compozitorul evoca
acest personaj. in cadrul analizelor muzicale sunt subliniate, de asemenea, mijloacele prin care este
realizata reprezentarea alteritatii. Sunt analizate momentele principale dedicate Dalilei (cele trei arii
pentru vocea de mezzosoprana), precum si modul in care se reflectd in muzicd interactiunea cu
celelalte personaje si relatia cu acestea.

Saint-Saéns alege sa plaseze aceste fraze in registrul central al vocii de mezzosoprangd, ceea ce
contribuie la accentuarea senzualitdtii personajului si la sporirea atmosferei de mister. Frazele trebuie
sa fie ample, iar interpreta trebuie sa urmdreascad in permanenta fluiditatea si curgerea neintreruptd a
fluxului melodic, avand in vedere totodata culoarea vocald intrebuintata: glasul nu trebuie sa fie
artificial ingrosat prin intunecarea culorii vocalelor, urmdrindu-se investirea discursului vocal cu
cdldura si rotunjime.

Limbajul muzical al momentelor ce o au in prim-plan pe Dalila este in totalitate specific muzicii
europene, caracterul oriental al personajului, exotismul si alteritatea sa precum si atmosfera specifica
a acestor momente fiind sugerate de catre compozitor prin senzualitatea muzicii: constructii ample,
sinuoase, sustinute de o armonie bogati si repetate de orchestrd, asemeni ecoului. In ceea ce piveste
maniera in care este tratatd vocea de mezzosoprand remarcam, de asemenea, utilizarea unor
intervale mari si a salturilor intre registre, precum si a mersului treptat descendent pentru a amplifica
senzualitatea personajului si caracterul pasional al acesteia, specularea registrului mediu si grav al
vocii conferind discursului o culoare sombratd, misterioasd, fiind subliniata prin aceasta asocierea
femeii cu cadrul nocturn.

Momentele in care compozitorul utilizeaza pasajele de coloraturd in frazele Dalilei sugereaza
fervoarea si ura cu care aceasta doreste sd se rdzbune pe Samson, aceste efuziuni fiind asemdnate
de muzicologul Ralph P. Locke cu modul in care sunt utilizate pasajele de virtuozitate in linia vocald a
unor personaje precum Regina Noptii, in lucrarea Die Zauberfléte de W. A. Mozart sau Abigaille, din
opera Nabucco a lui Verdi: ,Delilah’s only other instances of coloratura are in two vengeful moments,
alone and with the High Priets (Act ll). Florid singing thus seems to be an expression of her pagan
fervour, her hatred and revenge, roughly the same function it performs for the Queen of the Night (in
Mozart's «Die Zauberfléte») and some of Verdi’s strong heroines (Abigaille in «Nabucco» and Violetta
in her cabaletta of excess, ‘Sempre libera’, «La traviata», Act I)”(Locke 1991, 286).
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Dalila este un personaj care apartine unei lumi diferite de cea in care trdieste spectatorul secolului al
XIXI-lea. Asemeni personajului Carmen din opera lui Bizet, actiunile pe care le intreprinde personajul
feminin conceput de Camille Saint-Saéns sunt motivate de un alt sistem de valori decat cel pe care se
bazeaza faptele lui Samson. Ramane la alegerea interpetei rolului sau chiar a spectatorului sa
descopere care sunt acele motive care o indeamna pe Dalila sa accepte planul propus de filisteni si sa
il tradeze pe Samson. Desi aceasta pare condusa de dorinta de razbunare, discursul muzical din cel
de-al ll-lea act al operei sugereaza existenta unor profunde sentimente de atractie si iubire intre cele
doud personaje.

Dalila reprezinta pericolul si tentatia, ea este ce/alalt de care Samson trebuie sa se fereascd spre a-si
putea implini menirea divind. Totodatd, Dalila intruchipeaza misterul unui Orient imaginar, asa cum
era perceput acesta de cdtre spectatorul secolului al XIX-lea. Alteritatea si orientalismul lucrdrii sunt
sugerate de compozitor prin utilizarea unui discurs muzical specific in cazul frazelor atribuite Dalilei.
Spre deosebire de solaritatea, concizia si echilibrul ce caracterizeaza discursul vocal al lui Samson,
discursul Dalilei este bogat in cromatisme, sugerand misterul si incertitudinea. Frazele ei sunt ample,
sinuoase, putand fi remarcatd abundenta salturilor intervalice ascendente. Senzualitatea personajului
este subliniata de compozitor prin utilizarea intervalelor de secundd mica si mare sau prin fraze
cromatice descendente, din punct de vedere vocal remarcandu-se plasarea discursului preponderent
in registrul central al vocii de mezzosoprand. Salturile intervalice ascendente, mai ales cele spre
registrul acut, reflectd temperamentul pasional al personajului, in executia tehnica a acestora fiind
deosebit de important atacul corect al notei de pe care porneste saltul. In caz contrar, calitatea
sunetului din registrul inalt ar putea fi compromisa.

Vocalitatea rolului permite o abordare plina de rafinament, utilizarea unei palete largi de nuante, atat
in ceea ce priveste dinamica, cat si in legatura cu culorile vocale ce pot fi puse in slujba talmdcirii
textului muzical.
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CAPITOLUL 5

JULES MASSENET

Creatia lui Jules Massenet abunda in lucrari inspirate de mirajul Orientului, iar modalitatea prin care
compozitorul alege sa evoce aceasta lume fascinanta difera de la o lucrare la alta. Desi lucrari precum
Le Roi de Lahore (1877), Thais (1894), sau Sapho (1897) sunt reprezentative in ceea ce priveste
curentul orientalist, prezenta cercetare se va indrepta cu precddere asupra unor opere ce au in prim-
plan vocea de mezzosoprana: Hérodiade (1881) si Cléopatre (1914). Cele doud lucrari au fost compuse
in prima, respectiv ultima parte a activitdtii componistice, ceea ce face si mai interesant demersul
analitic: pot fi remarcate diferente in ceea ce priveste limbajul muzical utilizat de compozitor
(reprezentarea Orientului si evocarea sonord a alteritatii), structura celor doud opere, precum si in
maniera de tratare a vocii de mezzosoprana. Sunt analizate acele momente care indica reprezentarea
sonord a Orientului, evolutia limbajului muzical orientalist, precum si vocalitatea acestor roluri, cu
implicatii asupra evocarii sonore a alteritatii.

Jules Massenet va alege sa ilustreze muzical si scenic un alt tip de realitate: nu acea realitate cruda si
tulburdtoare pe care o evoca Bizet in opera Carmen, influentat poate de curentul verist, si nici
stralucirea specificd genului grand opéra, care uneori se intrezareste in lucrdrile lui Saint-Saéns, ci
realitatea burgheziei de la finele veacului al XIX-lea. Creatia lui Massenet oglindeste abordarea
intelectuala a societdtii franceze de la sfarsitul veacului, atitudinea fata de viata si mediul
inconjurdtor.

Operele Hérodiade si Cléopatre sunt reprezentative pentru modul in care Massenet trateazd vocea de
mezzosoprand intr-un context sonor in care este evocat Orientul, diferentele dintre limbajul muzical
al celor doua lucrdri fiind semnificative. Personajele feminine al cdror nume inspird si titlul acestor
opere intruchipeaza alteritatea, reprezentarea sonora a celuilalt realizandu-se prin utilizarea unui
limbaj muzical specific. Subiectul femeii orientale, seducatoare si periculoasd, suscita interesul
compozitorilor din secolul al XIX-lea, printre acestia numarundu-se si Massenet, care se remarca atat
prin limbajul muzical specific, cat si prin modul rafinat si sensibil in care realizeaza portretele sonore
ale eroinelor din operele sale. Senzualitatea unor personaje precum Hérodiade sau Cléopatre este
sugeratd sonor prin utilizarea unui discurs vocal bogat in cromatisme si melodii lascive, fiind
exceptional modul in care compozitorul surprinde trdirile interioare ale personajelor sale. in acelasi
timp, pot fi surprinse numeroase aspecte contrastante intre cele doua personaje, ceea ce se reflecta
si in scriitura vocala atribuita de compozitor acestora: in cazul Hérodiadei este frecvent utilizat
registrul acut al vocii de mezzosoprand, pentru a reflecta agitatia, nelinistea si gelozia personajului, in
timp ce in cazul Cléopatrei este speculat registrul central, ceea ce confera discursului cdldurd si
senzualitate.
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5.1. Opera franceza in perioada fin-de-siécle

incheierea rézboiului Franco-Prusac in anul 1871, si inceputul celei de-a Treia Republici Franceze
(1870-1940) va deschide o noud etapd istorica caracterizatd printr-o relativa stare de prosperitate si
optimism. Climat propice inovatiilor tehnolog

In aceasta perioadd sunt reprezentate lucrari ale unor compozitori francezi precum Bizet, Saint-
Saéns, Reyer, Massenet, Delibes, Gustave Charpentier etc. Operele lui Massenet se detaseaza din
peisajul sonor al sfarsitului de veac datorita inspiratiei pe care o exercitda asupra compozitorilor de
opera ce apartin curentului verist, dupa cum remarca si Giroud: ,By the end of the century, Massenet
had an enviable — and envied — status in France. Though his career had been far from an
uninterrupted string of successes, he had become, with Verdi — whom he genuinely admired — the
most performed contemporary opera composer. He was also influential, not so much in France at
that point as on Italian composers of the verismo generation, who learned much from his vocal and
orchestral writing. Well aware of their indebtedness towards him, Massenet was thus practically
alone in his generation in France in refraining from making disparaging remarks about Mascagni,
Puccini, and their contemporaries” (Giroud 2010, 212).

5.1.1. Art Nouveau

Finele veacului al XIX-lea era asociat cu idee de declin, ceea ce explica utilizarea unor termeni precum
décadence, fin-de-sécle sau weltschmerz prin care se facea referire la aceasta epocd. Artistii sunt
fascinati de lumea obscura a categoriilor sociale inferioare, fapt reflectat si in operele de arta ale
epocii. Atat prin subiectele abordate, cat si prin inovatiile stilistice sau tehnice propuse, pictorii si
sculptorii de la finele secolului promoveaza ideea de eliberare a artei de academism. Aceastd
~revolutie” artistica poate fi observata in literaturd si in muzica deopotriva. Scopul artei nu va mai fi
acela de a evoca natura si mediul inconjurdtor, ci de a transmite impresii si emotii folosind sugestia si
simbolul.

Apreciat si criticat deopotriva, fenomenul stilistic Art NMouveau isi are raddacinile in miscari artistice
precum cea pre-rafaelita si miscarea Arts and Crafts, fiind totodata influentata de unele elemente
specifice renasterii gotice, neobarocului sau neorococoului. Stilul ia nastere in Anglia de la inceputul
secolului al XIX-lea sub forma curentului Arts and Crafts (arte si mestesuguri), insa curentul Art
Nouveau se va maturiza in tari precum Germania (Jugendstil) sau Franta (Art Nouveau), Parisul fiind
considerat centrul international al fenomenului. Variante ale stilului intalnim si in Italia (Stile Liberty)
sau Austria (Vienna Secession), insd varianta austriacd a curentului Art Nouveau pare sd se
indeparteze de spiritul francez, anticipand miscarea artistica moderna specifica secolului XX.

O analiza atenta a creatiilor artistice ale perioadei dezvdluie o atitudine specificd fata de femeie,
reprezentata prin tipul feminin Art Nouveau, ale cdrei trasaturi esentiale pot fi regdsite in
reprezentdrile vizuale ale pre-rafaelitilor: fapturi melancolice, adesea pictate cu ochii pe jumatate
inchisi, desprinse parca din lumea miturilor si a legendelor pe care acesti artisti le evoca in lucrdrile lor.
Aceasta atitudine caracterizeaza si reprezentarile artistilor de la finele veacului, dupa cum atesta
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ilustratiile lui Aubrey Beardsley (Salomeea, 1893) sau chiar figurile eterice ale artistului ceh Alfons
Mucha. In aceasta directie se incadreazad si personajele feminine concepute de Jules Massenet,
melancolice sau visdtoare, dar aproape intotdeauna reflectand mentalitatea, perceputd ca fiind
decadentd, a finelui de veac. Limbajul muzical propus de compozitor reflecta trasaturile acestui curent
artistic, frazele sale ample, pline de emotie sugerand ornamentele ondulatorii si asimetrice care
caracterizeaza stilul Art Nouveau.

5.2. Portret componistic

Sunt punctate acele evenimente care au un puternic impact asupra gandirii componistice a
luiMassenet, precum si influentele care vor marca creatia acestuia. De asemenea, sunt mentionate
cele mai importante lucrdri ale compozitorului, precum si acele compozitii care sunt importante in
ceea ce priveste evolutia orientalismului muzical francez si reprezentarea muzicala a alteritatii.

5.3. Hérodiade (1881)

Ca urmare a succesului inregistrat de opera Le Roi de Lahore (1876) in Italia, editorul Giulio Ricordi fi
solicitd lui Massenet sd compuna o operd pe un libret al lui Angelo Zanardini (1820-1893), inspirat de
nuvela Hérodias (1877) de Gustave Flaubert. Astfel ia nastere, in anul 1878, opera Hérodiade.

Opera Hérodiade poate fi analizatd din perspectiva unei opere orientaliste datorita subiectului ales, al
modului in care este reprezentatd femeia, precum si al tratarii muzicale (instrumentele utilizate,
influente modale armonios imbinate cu scriitura tonald, folosirea unor formule ritmice specifice etc).
Spre deosebire de opera lui Saint-Saéns, Samson et Dalila, in cazul lucrdrii de fatd ideea de alteritate
nu face referire cu precadere la diferentele dintre grupurile etnice reprezentate, cat mai ales la ideea
de alteritate privitd din punct de vedere moral, fiind subliniat contrastul dintre Salomé si Jean,
personaje care reprezinta iubirea, credinta, bundtatea umand, respectiv Hérodiade, personajul
feminin dupa care este intitulata lucrarea, intruchipare a rdului, actiunile sale fiind motivate de gelozie
si dorinta de a recastiga iubirea lui Irod. Privita intr-un context general, prin reprezentarea unei lumi
indepdrtate si a unor culturi diferite de cea occidentald, cat mai ales datoritd subiectului controversat,
lucrarea lui Massenet este in totalitate o reprezentare a alteritatii, a unor puncte de vedere,
mentalitdti si sentimente dificil, daca nu imposibil de acceptat in contextul social si moral al sfarsitului
de secol al XIX-lea: iubirea dintre Salomé si loan Botezdtorul (o evocare radical diferita de cea din
Scripturd) sau imaginea mamei (Hérodiade) care isi abandoneaza fiica (Salomé) pentru a putea trdi
alaturi de barbatul iubit (Irod).

5.3.1. Libretul operei

In 1877 Gustave Flabuert publica un volum de proza scurta intitulat 7rois Contes, in care se regdsesc
trei nuvele: Un cceur simple sau Le perroquet, La légende de Saint-Julien I'hospitalier si Hérodias. Cea
din urma nareaza evenimentele care conduc la decapitarea lui loan Botezatorul.
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Geneza libretului este incertd, varianta franceza a lucrdrii fiind adesea considerata o traducere a
materialului realizat pe baza libretului italian al lui Angelo Zanardini. Libretistul italian concepe acest
libret inspirat de nuvela lui Flaubert, iar la inceputul anului 1878 Massenet incepe sa compund muzica
viitoarei sale opere pe baza unor fragmente pe care le primeste de la libretist.

Dincolo de reprezentarea subiectului biblic dintr-o perspectiva diferita, un alt motiv pentru care
teatrele franceze refuza punerea in scend a acestei opere il constituie libretul operei, considerat a fi
lipsit de substant&. in memoriile sale, Massenet evoci intalnirea avuti cu directorul institutiei Opéra
Frangais, Auguste Vaucorbeil, care isi exprimd rezerva in ceea ce priveste calitatea libretului conceput
de Milliet. Saint-Saéns, citat in lucrarea lui Georges Serviéres, considera ca textul ce sta la baza operei
lui Massenet sfideaza ratiunea, fiind de neconceput reprezentarea lui Salomé intr-o maniera
asemadnatoare Mariei Magdalena: ,«A moi, Regnault! a moi Flaubert! a moi, vous tous qui vous étes
épris de ce type étrange de puberté lascive et d'inconsciente cruauté qui a nom Salomé, fleur du mal
éclose dans I'ombre du temple, énigmatique et fascinatrice! Venez et expliquez-moi, vous, les génies,
expliguez-moi comment Salomé s’est changée en Marie-Magdeleine! Ou plutét ne m'expliquez rien,
Je ne chercherai pas a comprendre, et je ne m'occuperai pas des étrangetés d'un poéme qui échappe
a ma faible raison»"( Serviéres 1897, 151-152).

5.3.2. Muzica operei

Opera Herodiade, printre primele lucrdri orientaliste ale lui Jules Massenet, contine numeroase pagini
ce evocd sonor lumea orientului, un spatiu imaginar, plin de exotism si senzualitate. Unele momente
orchestrale sau ansambluri sunt caracterizate de o forta deosebitda, compozitorul apeland adesea la
sonoritdti neobisnuite, aspre, aproape violente datorita structurilor armonice utilizate si a
combinatiilor timbrale alese. Stilul componistic al lui Massenet poate fi perceput cu claritate, frazele
ample, pline de sensibilitate ce caracterizeaza creatia compozitorului conformandu-se exigentelor
dramatice.

Partitura operei abunda in efecte sonore inedite, Orientul fiind evocat prin utilizarea unor timbre
instrumentale foarte bine alese de compozitor: instrumentele de suflat sunt asociate cu imaginea
Orientului, dar spre deosebire de alte lucrdri cu subiect oriental, Massenet evoca o lume noud, reald si
imaginara in acelasi timp prin utilizarea instrumentelor de suflat din alama (saxofon alto si tenor,
corn, trompetd, trompetd romand, trombon, tubd). Combinarea timbrului aparent rece, metalic al
acestor instrumente cu unele formule ritmico-melodice sau structuri melodice specifice, ofera
intregului discurs o sonoritate aparte, amintind de madretia imperiilor din Orient. Frazele melodice se
desfdsoara pline de eleganta si claritate, asemeni unor unde sonore ce mangdie si aling, in stilul
specific lui Massenet. Constructiile armonice utilizate de compozitor contribuie, de asemenea, la
conturarea unei atmosfere sonore deosebite, plina de misterul si exotismul spatiului oriental evocat
prin subiectul ales.

Fiecare dintre cele patru acte ale operei cuprinde momente de evocare sonora a Orientului. Astfel, Tn
primul act, bogdtia si complexitate culturii Orientale este evocata prin corul sclavilor (/a Promenade
des esclaves); al doilea act debuteaza cu corul de femei si dansul babilonian (Danse babylonienne); in
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al treilea act se remarca momentul ceremoniei religioase, respectiv dansul sacru (Danse sacrées) si
cantecul Sulamitei, intreaga lucrare fiind incununatda de baletele din actul IV (/. Egyptiennes, II.
Babyloniennes, Ill. Gauloises, 1V/. Phéniciennes, V. Final).

in baletele din cel de-al IV-lea act al operei sale Massenet evoci atat culturi ce apartin Orientului, cat
si popoare Europene, efortul compozitorului fiind indreptat mai ales spre creearea unei couleur locale
specifice, si nu atat spre o evocare autenticd, ceea ce explica includerea baletului Les Gauloises, galii
nefiind o populatie orientala. Alteritatea acestor popoare este subliniatd prin intermediul elementelor
melodice sau a formulelor ritmice utilizare de compozitor .

5.3.3. Hérodiade — ipostaze ale vocii de mezzosoprana in reprezentarea alteritatii

Sensibilitatea si feminitatea muzicii lui Massenet se remarca si in puternica incarcatura emotionala a
frazelor lui sale, adevdrate arcuri sonore pline de patos. Conceptia melodica este completatd de un
suport armonic inedit, precum si de invesmantarea timbrala bogata, varietatea culorilor datorandu-se
combinatiilor instrumentale alese de compozitor. Timbrele alese de Massenet sunt asociate cu
caracterul personajului pe care doreste sa il reprezinte muzical. Asfel, in opera Hérodiade, personajul
feminin al carei nume il poarta opera, este asociat cu instrumentele cu coarde sau de suflat grave, ce
au un timbru sombrat. Prin aceasta asociere timbrald, compozitorul doreste sa evoce acele trasaturi
care o definesc pe Hérodiade: tulburare, agitatie, agresivitate, gelozie, invidie, ura.

Scriitura vocala este neobisnuitd pentru acest tip de voce. Adesea, compozitorii preferd sa exploateze
registrul grav si central al vocii de mezzosoprand, cu unele incursiuni spre registrul acut. in mod cu
totul neasteptat, Massenet utilizeaza foarte mult zona registrului median inalt si registrul acut, ca o
reflectie a faptului ca ceea ce defineste cel mai des modul de exprimare si interactiune al Hérodiadei
cu restul personajelor este atitudinea superioara de comanda si control, manifestatd printr-un ton
agresiv ce oglindeste starea ei interioara de permanentd neliniste, teama si cruzime.

Printre momentele muzicale care cuprind interventii importante ale Hérodiadei, alaturi de aria care
marcheaza prima aparitie in scend a personajului, se numard un scurt duet cu Hérode si tertetul
dintre Hérodiade, Hérode si Jean din actul | al lucrdrii, scena dintre Hérodiade si Phanuel din actul lll,
precum si finalul operei, care plaseaza fata in fatd cele doud personaje feminine, Hérodiade si
Salomé. Ceea ce se remarca in urma analizei acestor momente este tesatura inalta a discursului
vocal. Dacd in cazul unor personaje precum Carmen din opera lui Bizet sau Dalila din opera lui Saint-
Saéns, compozitorii utilizeazd cu precadere registrul grav si central al vocii de mezzosoprand,
interventiile in registrul acut fiind ocazionale, Massenet concepe un discurs vocal extrem de incomod,
cu precadere in cadrul momentelor muzicale mentionate mai sus, dar siin ansambluri.

Alegerea compozitorului in ceea ce priveste tesdtura discursului vocal poate fi motivata de dorinta lui
Massenet de a realiza un portret credibil al acestui personaj: analizand trasdturile de caracter ale
Hérodiadei devine limpede faptul ca acest personaj nu poate fi reprezentat printr-un discurs vocal
echilibrat. Este imposibil ca muzica ce reprezinta si reflectd sonor acest personaj sa fie frumoasa, este
necesar ca discursul sa fie disonant, strident aspru. Datoritd tesaturii vocale si a predominantei
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registrului acut, o zona mai putin confortabild pentru vocea de mezzosoprand, discursul vocal nu
poate avea aceeasi calitate ca in cazul operelor anterior analizate: Massenet pare sa reclame
sonoritdti aspre, incisive.

In ceea ce priveste relatia dintre cele doud personaje, Hérodiade si Salomé, remarcdm aseménarea
dintre tesdtura vocala a discursului acestora, fapt ce poate fi explicat prin jocul dintre identitate si
alteritate. Prin faptul ca Massenet alege sa utilizeze o scriitura vocala similard, el pare sa plaseze cele
doud personaje in oglindg, fiind subliniat raportul dintre eu (Salomé) si celdlalt (Hérodiade), intr-o
manierd pe care Victor leronim Stoichitd o apreciaza dupa cum urmeaza: ,Suntem confruntati,
asadar, cu o supralicitare a situatiei in oglinda, care, facand sa dialogheze victima si calaul,
formuleaza radical si dramatic raportul Sinelui cu Celalalt si al Celuilalt cu Acelasi” (Stoichita 2017,
125). Cele doud personaje se vor defini prin raportul dintre acestea.

Limbajul muzical utilizat in cadrul discursului Hérodiadei este similar strucurii sonore a intregii opere,
care nu abunda in elemente orientale: orientalismul lucrarii se datoreaza subiectului si anumitor
momente cu sonoritate orientald, dar in cazul personajelor remarca utilizarea unui limbaj muzical
specific operei franceze de la finele veacului al XIX-lea. Alteritatea Hérodiadei este construitd muzical
prin intermediul tesaturii vocale inalte, neobisnuite pentru vocea de mezzosoprand, un discurs vocal
incisiv, aspru, disonant datorita naturii sale stridente, precum si prin incorporarea unor fragmente
cromatice sau cu sens descendent.

5.4. Cléopatre (1914) — un nou limbaj muzical

Ultima dintre lucrdrile lui Massenet, C/éopatre poate fi asemanata cu un asemenea tablou sonor, in
care istoria si fascinatia unei lumi exotice se imbina armonios, dand nastere unui limbaj muzical
specific. Odata cu apusul secolului al XIX-lea si zorii unei noi ere, compozitorii francezi vor cduta sa
evoce Orientul intr-o maniera diferitd, propunandu-si astfel sa redescopere sonoritatile specifice
muzicii unor mari civilizatii orientale, cum este si cea egipteand. In acest sens, muzicienii vor utiliza
mijloacele oferite de muzica arabd sau de modurile muzicale grecesti, rezultatul fiind un spectaculos
discurs sonor ce pare sa apartind unui spatiu indepdrtat, o muzica usor diferita de orientalismul
secolului al XIX-lea ce se baza mai ales pe utilizarea inflexiunilor modale si a secundei mdrite.

Cele doua opere prezentate in cadrul acestui capitol, Hérodiade si Cléopatre, reprezintd maniere
diferite de evocare sonord a Orientului in creatia aceluiasi compozitor. Evolutia si modificarea
limbajului muzical utilizat de Massent este deosebit de interesanta: (/éopdatre este o lucrare ce se
deosebeste in numeroase privinte de operele cu care este asociat numele compozitorului, discursul
vocal remarcandu-se prin utilizarea unei scriituri ce se apropie de declamatia lirica.

In opera Cléopétre, insd poate fi sesizatd transformarea limbajului muzical, anticiparea discursurilor
sonore specifice primelor decenii ale secolului XX, dar si incercarea de reinviere a fascinantei lumi a
Egiptului. in lipsa unor dovezi care si ajute compozitorii de la finele veacului al XIX-lea si inceputul
secolului XX sa realizeze o reconstituire precisa a muzicii egiptene, acestia vor incerca sa creeze un
limbaj muzical bazat pe elemente specifice muzicii arabe, totodata incorporand in aceste constructii
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sonore modurile muzicale greco-romane, invocand originea egipteand a acestora. In lucrarea sa,
dedicatd reprezentarilor sonore ale Egiptului Antic, 4 /a recherche d’'une représentation sonore de
/’Egypte antique: I'égyptomanie musicale en France de Rossini a Debussy, Jean-Pierre Bartoli descrie
aceasta abordare: ,Au début de notre siécle, I'égyptomanie musicale joue incessamment sur ces deux
registres sémantiques: d'un c6té, I'Egypte orientale et ce que I'on prend alors pour des emprunts & la
musige arabe; de l'autre, I'Egypte antique et des improvisations sur ce que l'on imagine étre les
fondements de la musique de I’Antiguité gréco-romaine” (Bartoli 1996, 496).

5.4.1. Cléopatre — ipostaze ale vocii de mezzosoprana in reprezentarea alteritatii

Conceptia vocala a intregului rol se deosebeste fundamental de maniera in care este evocatd sonor
Hérodiade, iar diferentele dintre cele doua roluri dovedesc geniul componistic al lui Massenet, cdci
personajele sale feminine exprima perfect din punct de vedere vocal trdirile launtrice care le consuma.
Agitatia, furia, asperitatea sufleteascd a Hérodiadei, reflectata in utilizarea predominanta a registrului
acut, este inlocuita in cazul Cléopatrei de un discurs muzical plin de cdldura, linistea si senzualitatea
registrului grav si mediu al vocii de mezzosoprana, intregul discurs vocal fiind conceput in aceste
registre, cu ocazionale incursiunile in catre registrul acut. Astfel, imaginea sonora creata de Massenet
oglindeste siguranta, forta interioara a Cléopatrei, spre deosbire de nelinistea, agitatia si nesiguranta
ce transpar in discursul vocal al Hérodiadei.

in ceea ce priveste vocalitatea rolului Cléopatre, acesta se remarca prin utilizarea preponderenta a
registrului central al vocii de mezzosoprand, registrul acut fiind speculat pentru a sublinia efuziunile
emotionale ale personajului in anumite momente importante ale desfasurdrii dramtice. Pentru a
marca senzualitatea personajului, asemeni contemporanilor sdi, Massenet apeleaza la cromatizarea
discursului muzical si la utilizarea mersului treptat.

Muzica lui Massenet este deosebit de fluidd, fiecare fraza este legatda de cele ce o preced sau ii
urmeazd, discursul este gandit in arcuri sonore. Este necesar ca interpretarea sa tina cont de aceste
aspecte, construirea discursului vocal in fraze ample, subordonate semnificatiei cuvintelor si sensului
frazelor rostite contribuind la eliminarea unor eventuale dificultati de ordin tehnic ce ar putea fi
cauzate de lipsa unei asa-zise ,directii” in exprimarea vocald, aflatd in stransa legdtura cu o
cursivitate a coloanei de aer expirate. Tntelegerea textului, familiarizarea cu acesta, pand cand rostirea
devine naturald, este extrem de importantd, facilitand executia tehnica ulterioara a frazelor si
interpretarea propriu-zisa.
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6. CONTRIBUTII PERSONALE

In cadrul acestui capitol sunt punctate mijloacele prin care utilizarea vocii de mezzosoprana poate
contribui la reprezentarea conceptelor de orientalism si alteritate. Sunt expuse propriile puncte de
vedere cu privire la unele aspecte de ordin tehnic, discutate doar in masura in care acestea pot sluji
interpretarea. Scopul prezentei cercetari este acela de a revela relatia dintre muzica si simboluri, de a
sublinia modul in care unele concepte filosofice sau estetice, unele idei sau emotii pot fi talmdcite prin
intermediul muzicii si prin maniera specifica de interpretare vocald. Totodatd, au fost subliniate si
diferentele sesizate in ceea ce priveste modul in care compozitorii francezi anterior analizati utilizeaza
vocea de mezzosoprana.

Atat din pricina specificului timbral, cat si datorita aspectelor asociate cu acest tip de voce,
mezzosoprana este tipul de voce utilizat cel mai frecvent de compozitori pentru a reprezenta acele
personaje feminine care nu se conformeaza cerintelor si asteptarilor sociale, al caror comportament
contrasteaza cu trasaturile pozitive pe care le intruchipeaza in general vocea de soprana.

Optiunea de a analiza doar lucrari ce apartin universului sonor francez este motivatd de dorinta de a
circumscrie aria de cercetare la analiza aprofundata a unei singure scoli muzicale, cea franceza, si de a
oferi o perspectiva clara asupra evolutiei limbajului muzical orientalist intr-o perioada bine-definita,
respecitv secolul al XIX-lea. Contactul artistilor si muzicienilor francezi cu unele culturi de pe
continentul asiatic sau nordul Africii se datoreazd dominatiei Imperiului Colonial Francez. In acest
context este fireascd influenta culturilor considerate a fi orientale, precum si pdtrunderea unor
elemente ce apartin limbajului sonor oriental in conceptia si constructia discursului muzical francez.
Orientalismul muzical poate fi considerat echivalentul reprezentdrii sonore a alteritdtii: prin
intermediul unui limbaj muzical specific sunt evocate culturi diferite de cea occidentalq, fiind subliniat
contrastul dintre ce/falti si Occident. Totodata, evocarea celorfalti nu se face doar prin intermediul
reprezentdrilor scenice, fapt subliniat prin analiza modului in care este tratatd vocea de
mezzosoprand in creatii camerale.

Deoarece fiecare voce este unicd si intampind propriile provocari, in cadrul analizelor au fost
mentionate acele aspecte de ordin tehnic care au ridicat probleme autoarei acestui studiu. Avand in
vedere ca prezenta cercetare s-a intins pe durata unui interval de trei ani, unele dificultati care au fost
intampinate in primul an de cercetare au fost cu succes inlaturate, datorita conceptiei tehnice care s-a
imbunatatit si a fost aprofundata de-a lungul acestei perioade. Tehnica vocald nu poate fi separata de
interpretare, dar in acelasi timp interpretarea nu poate fi credibild atunci cand exista dificultdti de
emisie.

in ceea ce priveste unele recomandari de ordin tehnic, mentiondm importanta atacului sunetului, de
care va depinde calitatea intregii fraze, ajustarea cavitatii de rezonantd cu tesdtura lucrarii, precum si
modul in care este tratatd regiunea de pasaj. Consideram cd este necesard permiterea unei
functionari normale a corpului si a aparatului respirator, respectiv a celui fonator, unele manevre
folosite in scopul ajustarii problemelor tehnice fiind adesea daundtoare si departe de a oferi o solutie
favorabila. Sustinem importanta constientizarii oricaror forme de tensiune, ca un prim pas, urmat de
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eliminarea acestor tensiuni prin controlul mental asupra corpului fizic: este necesara reeducarea
corpului, bazata pe ideea unei functiondri lipsite de tensiuni inutile, care nu sunt altceva decat
mecanisme de protectie pe care trupul fizic le construieste cu scopul de a evita utilizarea defectuoasa
a apartului fonator.

Clarificarea si rezolvarea problemelor tehnice este urmata, in mod firesc, de interpretarea propriu-
zisa. Repertoriul francez reclamd o abordare rafinatd, atentia fiind indreptata asupra semnificatiei
cuvintelor si @ modului in care discursul sonor subliniaza sensurile profunde ale textului literar.
Rostirea fireasca, cursiva a textului va facilita emisia vocald a acestuia. Este deosebit de importanta
respectarea indicatiilor dinamice si agogice oferite de compozitor, fiind vizatd cursivitatea, fluiditatea
nestingherita a discursului vocal.

Scriitura vocala utilizata de compozitorii francezi prezentati in cadrul cercetarii de fatd, se remarca
prin utilizarea unor elemente asemdnatoare in cazul reprezentdrii sonore a orientalismului si a
alteritatii prin intermediul vocii de mezzosoprana: Salvador- Daniel (in transcriptiile sale), Bizet, Saint-
Saéns si Massenet propun un discurs vocal bogat in cromatisme, ceea ce conferda discursului
senzualitate, instabilitate si un pronuntat caracter feminin, utilizarea intervalelor de secunda mica si
mare, ceea ce investeste discursul cu expresivitate, incorporarea unor fraze cu sens melodic
descendent, adesea cromatizate, ce se remarca prin caracterul lasciv, sau a unor salturi intervalice
ascendente, pentru a sublinia temperamentul pasional al acestor personaje.

Prin analiza creatiei lui Salvador-Daniel, Bizet, Saint-Saéns si in final Massenet sunt punctate
principalele contributii aduse de fiecare dintre acesti compozitori evolutiei orientalismului muzical,
fiind subliniat modul in care este tratata vocea de mezzosoprana in lucrdrile acestora. Consideram ca
analiza evolutiei unui fenomen muzical deosebit, cum este orientalismul muzical in Franta secolului al
XIX-lea este un demers bine-venit, prin aceasta fiind oferit un nou punct de vedere asupra unor
lucrdri familiare, totodatd fiind posibila popularizarea unor creatii extrem de valoroase, dar din
nefericire mai putin cunoscute.
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CONCLUZII

Prezentul demers analitic si-a propus prezentarea principalelor coordonate ce au influentat evolutia
si dezvoltarea orientalismului muzical francez in secolul XIX. Desi imaginea Orientului i-a fascinat pe
artisti inca din epocile anterioare perioadei romantice si sfarsitului de secol al XIX-lea, influenta
elementelor orientale asupra limbajului artistic occidental poate fi observatd mai ales in creatiile
concepute dupa anii 1800. S-a dovedit a fi fascinanta urmarirea procesului prin care discursul muzical
occidental capdta sonoritdti tot mai complexe, de inspiratie orientala: de la utilizarea unor timbre
specifice sau a unor simple constructii ritmice sau melodice, care fac aluzie la senzualitatea si
exotismul muzicii orientale, se ajunge la incorporarea unor fragmente prin care se incearca
reconstruirea scdrilor modale din muzica araba sau orientald, pentru ca la inceputul secolului XX
caracterul modal sa pund stapanire pe conceptia si sonoritatea lucrarilor cu subiect oriental, ca o
dovada a faptului ca ce/faltinu pot fi pe deplin dominati.

Orientalismul muzical francez poate fi privit din punctul de vedere al politicilor colonialiste, care
urmaresc dominatia civilizatiilor subjugate, dar in acelasi timp exista o perspectiva mult mai complexa
din care pot fi analizate aceste lucrdri: compozitorii francezi urmdresc reprezentarea unei lumi
fascinante prin intermediul carei devine posibila evocarea unei palete mult mai bogate de emotii,
reactii, comportamente. Reprezentdrile sonore ale Orientului constituie un limbaj muzical specific
scolii componistice franceze din secolul al XIX-lea, a carui sonoritate o deosebeste de specificul altor
centre muzicale europene. Totodatd, modul in care compozitorii utilizeaza vocea de mezzosoprana in
cadrul lucrarilor ce apartin orientalismului muzical, dd nastere unei maniere aparte de tratare a
acestui timbru, fiind necesatd adaptarea resurselor tehnice la cerintele acestui stil.
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REZUMAT

Rezumat:

Cercetarea de fata are drept scop identificarea modului in care notiuni precum orientalism sau
alteritate sunt reprezentate sonor in creatia muzicala franceza din secolul al XIX-lea. Aldturi de unele
lucrari vocale sau instrumentale, importante in ceea ce priveste evolutia acestui limbaj muzical
inspirat de lumea Orientului, sunt analizate creatii camerale sau dramatice destinate vocii de
mezzosoprand. Contactul cu unele culturi din Orientul Mijlociu sau nordul Africii a influentat artistii,
scriitorii si compozitorii francezi, care incorporeaza elemente specifice acestor culturi in lucrdrile lor,
promovand in acelasi timp imagini stereotip ce vor ajunge sa fie asociate cu Orientul. Primul capitol
din prezenta lucrare analizeaza influenta Orientului asupra gandirii si culturii Occidentale, fiind
urmdrita evolutia notiunilor de orientalism, exotism si alteritate. Reprezentarea sonord a Orientului a
condus, in mod firesc, la formarea unui limbaj muzical specific: orientalismul muzical. Evolutia acestui
tip de exprimare sonora este analizatd in al doilea capitol al prezentei teze, fiind subliniatd activitatea
compozitorilor Félicien David, Ernest Reyer si Francisco Salvador-Daniel. Compozitorilor Georges
Bizet, Camille Saint-Saéns si Jules Massenet le este dedicat cate un capitol, analiza urmdrind atat
specificul limbajului muzical sau tehnicile componistice utilizate de fiecare dintre acesti compozitori,
cat si modul in care este tratata vocea de mezzosoprand intr-un context sonor ce vizeaza
reprezentarea Orientului, asociat cu imaginea Celuilalt.

Abstract:

The aim of the present research is to identify the manner in which orientalism and alterity are evoked
in French musical compositions of the 19" century. Vocal and instrumental works which are
important for the evolution of a specific musical language inspired by the Orient are analyzed along
with chamber or dramatic works dedicated to the mezzo-soprano voice. French artists, writers and
composers were influenced by the contact with the Middle-East and the northern part of Africa,
which inspired these artists to incorporate in their works elements perceived to be oriental, and to
promote specific images which would be associated with the Orient. The first chapter of this thesis
analyzes the Oriental influence on the Western culture and mentality, carefully tracing the evolution
of notions such as orientalism, exoticism and alterity. Representing the Orient through sound led to
the genesis of a particular musical language: musical orientalism. The evolution of this type of
sonorous expression is analyzed in the second chapter of the thesis, which offers an insight to the
works and contribution of composers Félicien David, Ernest Reyer and Francisco Salvador-Daniel.
Georges Bizet, Camille Saint-Saéns and Jules Massenet were dedicated each an individual chapter,
which strives to trace the musical language and composition techniques employed by these
composers, as well as the manner in which the mezzo-soprano voice is employed in a sonorous
context which aims to depict the Orient and the image of the Other.
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