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INTRODUCERE

Tema de cercetare stiintifica intitulatd, Vocalitate si expresivitate in arta interpretativa a personajelor
feminine din creatia compozitorului Giacorno Puccini, evidentiaza apogeul operei italiene veriste,
printr-o analiza asupra vocalitatii si expresivitatii operelor pucciniene, existente in repertoriul liric
mondial.

Creatia compozitorului redd de fiecare datd un mesaj care are la baza o constructie si o arhitectura,
imbinate cu nelipsita traire afectiva. Acest lucru m-a determinat sd cercetez arta interpretativa a
personajelor feminine, dar si elemente de natura tehnica din punct de vedere vocal.

Motivatia temei alese consta in evidentierea expresivitatii operelor pucciniene. Aceastd temd coincide
din punct de vedere afectiv cu personalitatea si vocea mea. Astfel, asamblarea problemelor stilistice,
forta afectelor in privinta formularii muzicale complexe sunt manifestate in mod direct si au un
impact de duratd asupra spectatorului.

Teza mai sus intitulata presupune prin mesajul subiectului, aprofundarea studiului personajelor
feminine si a expresivitdtii acestora, prin perceperea raporturilor emotionale conduse la rezonante
profunde. Imaginile arhitecturii sonore reflecta drama de ordin sentimental intr-un mod plastic,
deoarece compozitorul integreaza artele vizuale si auditive, pe care le evidentiaza din punct de vedere
muzical si regizoral in operele sale.

Intreaga lucrare stiintifica este structurata printr-un raport cultural informatic si aduce in prim plan
cercetdrile care au ca scop transmiterea informatiei concrete, necesare universalitatii semanticii.

Subiectul si continutul redau principiile estetice si principiile clasificarii existential-axiologice® prin
multiplele incursiuni estetico-stilistice, reprezentand discursul muzical analizat. Sfera artistica este
definitd prin conceptualizarea semnificantului muzical si nu in ultimul rand, prin profunzimea infinitd a
dramelor compozitorului verist.

Tema lucrarii reprezintd conceptia dramaturgiei muzical-melodice, care contine elemente de stilistica
Si expresivitate, expuse prin limbajul propriu teatrului muzical. Particularitati ale limbajului precum:
nuantele in cant sau evidentierea unui un anumit cuvant care alterneaza cu frazele largi, opririle
bruste urmate de elanuri scurte sau tdceri expresive; toate acestea sunt trdsaturi de stil in
interpretarea operelor pucciniene.

Scopul lucrdrii are la baza definirea innoirii considerabile a substantei melodice si ritmice, a
caracterului expresiv, al inovatiei din operele compozitorului Giacomo Puccini, acestea fiind lasate ca
mostenire tuturor recreatorilor de arta.

Substantializarea creatiei compozitorului cuprinde conceptele instrumentale, cu o insemnatate
aparte pentru conceperea mesajului muzical vocal, care, la randul sdu, genereaza drama muzicala prin
expresivitatea vocald in contextul arhitecturii sonore a orchestres pucciniene, denumire aleasa pentru
cel de-al doilea capitol al lucrarii de cercetare.

1 Banciu, Gabriel — Estetica retoricii muzicale, Editura DHM, Baia Mare, 2000, p. 138.
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Consider ca studiile si cercetdrile operelor pucciniene au scopul de a imbunatati interpretarea vocals,
iar repertoriul puccinian este reprezentativ pentru marile teatre de opera din lume.

Obiectivele cercetdrii presupun aprofundarea etapelor de studiu, necesare interpretului care doreste
sd abordeze repertoriul puccinian si mai ales, pregatirea din punct de vedere stilistic si estetic, in plan
muzical cat si regizoral al creatiei compozitorului.

Dimensiunile verismului realizeaza un punct de echilibru in limbajul componistic si in sonoritatile cu
adevdrat deosebite din operele compozitorului Giacomo Puccini, fapt ce m-a determinat sa cercetez
toate aspectele acestei epoci si mai ales pe eroinele sale, care au o importanta majord in cele
doudsprezece opere si cu atat mai multin opera 70sca, pe care am analizat-o in detaliu.

Impactul melodiilor prin care tezaurul expresivitdtii vocale este prezentat in aceasta lucrare, in
capitolul intitulat, Expresivitatea vocald in contextul arhitecturii sonore a orchestrei pucciniene in
realizarea dramei muzicale, contureaza aspectele care caracterizeaza imaginile sonore inovative ale
compozitorului,2 ce reflecta dimensiunea muzicala prin varietatea culorilor cantului vocal, asa numitul
bel-canto oferind operei veriste o bogatie de stari sufletesti si nuante, prin unirea expresiei sonore cu
cea a cuvantului si a dramei.

Acest capitol cuprinde si cateva subcapitole care reflectd importanta contopirii vocilor cu
acompaniamentul orchestral. Mesajul componistic poate fi inteles astfel, prin talmdcirea muzicii
compozitorului verist, preconizand desfdasurarea sonora si capacitatea de expresie a muzicii sale.

Aprofundarea expresivitdtii teatrului muzical se regaseste in cel de-al treilea si al patrulea capitol,
intitulate Actorul-cantaret. Cantaretul de operda in universul artei lirice si Analiza operei Tosca si
analiza unor arii din operele de referinta ale compozitorului Giacomo Puccini; unde sunt conturate
personajele feminine pucciniene, printr-o evolutie logica a sentimentelor si prin emotia care atinge
culminatii dramatice, finalul operelor fiind de cele mai multe ori unul tragic.

Prin urmare, in lucrare sunt analizate subiectele operelor care au la baza creatii literare valoroase care
consolideaza fundamentul ideatic si estetic, diverse tehnici de cant, tipuri de voci, conceptul acustic in
comunicarea si receptarea mesajului artistic, date referitoare la estetica tragicului, criterii literare,
muzicale si estetice, necesare in pregdtirea actorului-cantaret, date regizorale, dar si importanta
creatiei pucciniene si impactul asupra spectatorului de opera si nu in ultimul rand, analiza operei
Tosca si analiza unor arii de referinta din operele compozitorului, acestea afirmand totodata
personalitatea compozitorului verist.

Giacomo Puccini este compozitorul a cdrui creatie are puterea de a convinge si de a transmite cele
mai nobile stari si sentimente; a crezut cu putere in valoarea muzicii, ca o permanenta a spiritualitatii
universale.

L4

.51 toate acestea pentru voi, pentru public, pentru lumea intreaga”. (Giacomo Puccini)

‘ uwz' y
2 Constantinescu, Grigore — Cantecul Jui Orfeu, Editura Eminescu, Colectia Clepsidra, Bucuresti, 1979, p. 8.
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I. VERISMUL $I EPOCA LUI GIACOMO PUCCINI

.1 O nouad viziune asupra realismului, reflectatd in creatia pucciniana

Odata cu secolul XIX al romantismului, progresul tehnic resimte schimbari majore, conferite de
schimbarea mentalitdtilor, atat pe plan social, cat si financiar.

Un alt current manifestat in arta plastica, literaturd, filozofie, initiat in Italia de Luigi Capuana (1839-
1915) si dezvoltat de Giovanni VVerga (1840-1922) este realismul, care a condus spre aparitia asa
numitului verism si orientarea spre adevarurile vietii.

.2 Creatia artisticd a compozitorilor veristi ancoratad in originile curentului naturalist

In prezentarea oamenilor simpli, modesti si a vietii lor de zi cu zi, rezidd popularitatea de care s-a
bucurat nu numai opera lui Pietro Mascagni, dar si intregul curent verist care ia nastere odata cu
aparitia unor compozitori ca Pietro Mascagni (1863-1945), Ruggero Leoncavallo (1857-1919) si
Giacomo Puccini (1858-1924).

Veristii sunt considerati continuatorii traditiilor lui Giuseppe Verdi (1813-1901) si Georges Bizet
(1838-1875). in realitate, ei se apropiau numai in parte de operele acestora, in problemele tematice
abordand schematic procedee izolate ale acestor compozitori, deseori pe un plan superficial
naturalist.

.3 Privire generala asupra curentului verist

La sfarsitul secolului al XIX-lea, realismul si naturalismul in literaturd au adus in opera italiana asa-
numitul ,verismo”, provenind de la cuvantul // vero=adevar.

Termenul ,verismo” deriva din curentul literar numit ,realism”. Aspectele definitorii ale acestui curent
apar in romanele scriitorului francez, Emile Zola (1840-1902), influentand o serie de tineri autori
italieni. Astfel, rezultd librete care ilustreaza viata, iubirile si pasiunile oamenilor obisnuiti, fiind diferite
fata de personajele care apar in lucrarile compozitorilor din epoca romantica.

.4 Influenta verismului in universul operei pucciniene

O figura reprezentativd a acestei perioade este cu siguranta compozitorul Giacomo Puccini, care a
reusit sa realizeze in lucrdrile sale o sinteza perfecta intre traditia melodramatica italiana si drumurile
deschise de Giuseppe Verdi. Mai mult, limbajul sau muzical a cunoscut o evolutie stilistica ce |-a
determinat sd imbratiseze inovatiile armonice si orchestrale ale Europei la inceputul secolului XX,
integrat intr-un vocabular muzical extrem de eficient.




.5 Tehnica laitmotivului. Arcul peste timp

In limbajul muzical puccinian asistdm la o evolutie a laimotivului pand la grandioasa lui opera
Turandot, unde remarcam un fenomen de ,rarefiere muzicald", expresie utilizatd si in cazul creatiei
compozitorului Anton Webern (1883-1945).

In cele trei opere: La Bohéme, Tosca si Madama Butterfly, majoritatea laitmotivelor sunt utilizate
intr-o maniera similard cu motivul nostalgiei. Astfel, recurenta motivelor isi pastreaza in general
forma melodicd, dar uneori exista schimbadri de ritm, armonie si tempo.

.6 Importanta compozitorului Giacomo Puccini in curentul verist

Giacomo Puccini a fost cel care, cu mai mult succes decat oricare dintre contemporanii sdi, a imbinat
dialectul traditional italian pe voci, ca un mesager esential al emotiei in operd, cu cerintele libretului
post-Boito mai natural si mai liber. El a continuat de asemenea, sd dezvolte maniera componistica a
lui Giuseppe Verdi, prin care orchestra devine un element integrant al dramei. Giacomo Puccini a
oferit verismului o legitimitate muzicala nemaiintalnita.

.7 Cristalizarea creatiei lui Giacomo Puccini

Giacomo Antonio Domenico Michele Secondo Maria Puccini, (22 decembrie 1858, Lucca-29
noiembrie 1924, Bruxelles, Belgia), compozitor italian, un reprezentant de seama al realismului
operistic, care marcheaza sfarsitul istoriei operei italiene. Operele sale mature sunt: La Bohéme
(1896), Tosca(1900), Madama Butterfly (1904) si Turandot.

1.8 Scurta descriere a operelor veriste

Opera La Bohéme si-a pastrat aprecierea publicului de pretutindeni pana in prezent, datorita
inspiratiei si mdiestriei geniului puccinian.

Opera 7osca oferd o reprezentare plasticd complexa a sintezei dintre traditia verdiana si verism, prin

unirea lirismului cu intensitatea jocului de scena eroico-tragic.

Opera Madama Butterfly se numara printre preferintele compozitorului, chiar daca si-a creat mai
greu drumul spre succesul de care se bucura de aproape un secol. In opera se impletesc rafinamentul
sonoritdtilor exotice cu o extrema delicatete a tragicului.

Ultima creatie pucciniana, 7urandot, este o opera feerica in trei acte, rdmasa neterminata din cauza
mortii compozitorului. Creatia a fost terminata de elevul sdu, Franco Alfano.

3¢ | arrouse — Dictionar de mari muzicien, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000, p. 380.
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1.9 Concepte vocal-artistice corespunzatoare verismului

Cantdretul intruchipeaza in interpretarea sa actiuni si expresii, idealul constand in imbinarea acestora.
Prezenta fizicd si vitalitatea cantretului transforma textul poetic-muzical intr-o fiintd reald.” in
verism avem de-a face cu o voce narativd, capabila sa redea toate culorile vocale, filajele si nuantele
caracteristice.”> Prin urmare, vocea aferentd verismului indica starea emotionald sau psihologicd a
unui personaj intr-un mod care difera fundamental de alte voci.

.10 Concluzii — Impactul verismului in contemporaneitate

in mod indubitabil, gandirea compozitorului Giacomo Puccini se remarci prin intreaga dezvoltare a
muzicii universale pana in contemporaneitate. Compozitorul a avut geniul gustului atat in
melodicitate cat si in teatralitatea expusa in operele sale. Arta sa nobila ramane un simbol al
verismului Italian, iar prin puternicul ei umanism, pare sd fi fost creatd cu inovatia legata ,aere
perennius” de un continut bogat de idei si sentimente.’Melodica si stiinta orchestrald impresioneaza
puternic chiar de la primul contact, redand expresiv o imagine fidelda a fericirii terestre. O veche
atitudine a artistului fata de morald, este reluata de Giacomo Puccini in mod personal, aceasta fiind
determinata de preceptul antic: Frumuselea e adevar s/ adevarul e frumuseie.

II. EXPRESIVITATEA VOCALA IN CONTEXTUL ARHITECTURII SONORE

A ORCHESTREI PUCCINIENE iN REALIZAREA DRAMEI MUZICALE

1.1 Expresivitatea vocala
I.1.1 Vacile pucciniene in contexul general al muzicii de opera

Rolurile pucciniene solicita in general o voce lirico-spintd, deoarece opera verista dispune de un
aparat orchestral amplu, iar sonoritatea ei poate depdsi o voce medie cu usurintd, reducand astfel
efectele expresive. Existd si roluri care pot fi interpretate de voci mai lirice. Eroinele pucciniene
precum Lauretta, Suor Angelica, Liu, Musetta, Magda de Civry emana lirism din punct de vedere vocal,
dar si din punct de vedere al personajului, comparativ cu printesa Turandot, Floria Tosca, Manon
Lescaut sau Madama Butterfly, care impun dramatism.

I1.1.2 Valente ale omogenitdtii vocale in cadrul operelor pucciniene

Sonoritdtile orchestrale impresioniste, disonantele pline de asperitdti, tiparele arhaizante, aluziile la
muzica organum din Swuor Angelica, sonoritatile a capella, esantioanele extrapolate din exotismul

“Gradul de semnificatie al textului in verism este de neegalat, integritatea muzicii si a textului dand noi valente interpretative
si forme de exprimare autentice.
5F’olivalenta expresiva a vocii in verism constd in dramatismul si forta arhitectonica stilului, ce prin apartenenta personajelor,
evocd realitatea.
® Popovici, Doru — /ntroducere in opera contemporand, Editura Facla, 1974, p. 14.
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muzical arhaic intalnit in opera 7urandot, patosul si trdirea autentica evocate de stilul puccinian
reprezinta procedee muzicale care conduc iminent la omogenitatea vocald, atat prin identificarea
psihologica a personajului prezentat printr-un realism eclatant cat si prin impletirea mladierilor
registrelor vocale si mai ales prin deschiderea ampla in registrul acut. Ecourile dramei sunt reliefate
prin folosirea unor procedee precum endecasi/labo’in veridicitatea redarii intensitdtii dramatice, dar si
prin constructia melodiei.

I1.1.3 Principii de estetica vocala

In cercetarea prezents, este primordiald intelegerea adecvatd a naturii comparative in arta cantului si
a interpretdrii implicite. Deosebirile calitative in aceasta privintd sunt subordonate alegerilor
interpretului, deoarece fiecare arta poate atinge in cadrul specifitatii formei si materialului ej,
absolutul. Raporturile exterioare de reflexie constau in esenta ideii insesi, care nu poate fi redata
decat cu sensibilitate, stiintd, instinct, intuitie muzicala si prin exprimarea viziunii ideii, conform
totalitatii ei.

I.1.4 Planul regizoral in conceptul sonor al operelor compozitorului Giacomo Puccini

Eroinele lui Giacomo Puccini nu doar cd sunt bine definite, dar si in partiturile operelor sale exista
toate indicatiile necesare pentru a reda strdlucirea rolului, aga cum maestrul a dorit.

(Scarpia, having accompanied Tosca, returns to the column; at
his sign Spoletta appears suddenly.)

Andante mosso DA
r3) t K 'y : - D
z % I AN - ! K T — 5L {j{
—
Jf | energico. tung forza
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3 O ] s
Z i Y ]
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Fig. 1. Opera 7osca (indicatii notate pe partiturd de catre compozitor)

Planul regizoral al compozitorului prinde contur prin diverse trdiri, afecte ca: sentimentul, trdirea
psihica, atitudinea subiectiva si valorica, afectivitatea, motivatia.

In concluzie, toate notatiile facute de catre compozitor pe partitura sugereaza tabloul final pe care
acesta il dezvdluie in viziunea sa, fiind un izvor de inspiratie pentru fiecare regizor care monteaza un
spectacol ce li apartine compozitorului verist.

\ers de unsprezece silabe, intalnit in operele Aida si Falstaff, reliefeazd procedeul consacrat de G. Verdi si A. Boito
reprezentand un model pentru Sa/ome de Richard Strauss care la randul sdu a consolidat noi standarde prozodice. Giacomo
Puccini foloseste gama metrica extrem de variatd si extinsd, apeland la endecasillab/neritmic si la asa-numitul settenari—
sapte silabe pe vers, care apar frecvent in cadrul recitativului — https://www.diacronia.ro/en/indexing/details/A 29002/pdf

12




I1.2 Planul vocal in relatie cu acompaniamentul orchestral
11.2.1 Limbajul muzical exprimat prin tehnicile componistice specifice stilului puccinian

In stilul orchestral puccinian, un element caracteristic constd in dublarea, triplarea, uneori chiar
cvadruplarea instrumentald a liniei melodice vocale, prin procedeul numit vio/inata, folosit inainte, dar
nu la fel de consecvent folosit si de Gioachino Rossini (1792-1868), VVincenzo Bellini (1801-1835) si
Gaetano Donizetti (1797-1848). Aceasta metodd avea menirea de a oferi mai multa strdlucire si
pregnanta liniilor vocale si totodata, un efect dramatic mult mai pronuntat.

11.2.2 Conceptul acustic in comunicarea si receptarea mesajului artistic

In cadrul lucrdrilor pucciniene este intalnita deseori vocea vorbita pe stdri impedantiale excesive, ce
duc la extenuarea aparatului vocal la fel ca si exigentele de intensitate, interpretii fiind obligati sa faca
fata acestor exigente vocale solicitate la maxim.
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Fig. 2. Pasaj de inalta dificultate din opera Tosca — aria Viss/ d arte, vissi d amore

factori factori factori factori factori
perturbatori perturbatori perturbatori perturbatori perturbatori

TTI11T0T

Creator Creatie Recreator Realizatori Inginer Perceptia /
de sunet receptia
operei de arta

epoca istorica dirijor spectacol live critica

influente socio-estetice regizor inregistrare video de arta
educatie muzicald scenograf inregistrare audio
cultura interpret inregistrare pe disc

Fig. 3. Vectorii perturbatori reprezentativi in conceptul acustic, in comunicarea si receptarea mesajului
artistic
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in ceea ce priveste schema prezentatd, spiritul creativ rezultd din valoarea estetica pe care interpretul
o0 poate da lucrdrii, relevand o ipostaza aparte a realului. Totodatg, in valoarea estetica se regdsesc
concretul cu abstractul, potentand generalitatea semnificatiilor la maximum. Factorii subiectivi ai
receptarii valorilor estetice fac parte din structura polivalenta a obiectului estetic, dar si a sistemului
de valori individuale diferentiat in functie de cultura, gustul si ideologia subiectului, adica a
receptorului scdrii de valori estetice.

I1.2.3 Caracterizarea personajului in relatia voce-orchestra

Scena italiand ne-a oferit melodrame in abundentd printr-o lunga cronica a crimelor, Scarpia fiind
descris printr-o tema scurtd, incisiva, care se aruncd adesea intr-o partitura de o flexibilitate
remarcabild. Un singur acord sau motiv muzical din operele lui Giacomo Puccini poate pune in
atmosfera personajul, acest lucru intalnindu-se in cazul operei 70sca, si anume personajul Scarpia:

bild
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Fig.4. - Motivul personajului Scarpia din opera 7osca
Trei acorduri puternice ce redau:
= tonalitate neclara: major-minor;
* disonantd;
* instrumente de alama;

= relatie acord-personaj: aspru, gdldgios, impundtor.
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Fig.5. - Motivul personajului Mimi din opera La Bohéme

Un alt exemplu este motivul personajului Mimi din opera La 5ohéme care evidentiaza caracteristicile
personajului, precum puritatea si sinceritatea;

Cruzimea eroinei Turandot este exprimatd muzical in scena de deschidere. Opera incepe cu un motiv
foarte puternic si de rau augur in cinci note, care a fost conectat la personajul Turandot de catre
cercetdtori.®

8Carner afirma c&: ,motivul o reprezinta pe Turandot ca intruchipare a unei puteri rele”, iar Michele Girardi c&: ,imaginea lui
Turandot este cruda in fata pretendentilor ei”. Cu toate acestea, William Ashbrook si Harold Powers il numesc ,motivul
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Fig.6. - Motivul personajului Turandot

Exemplele anterioare continud in toate cele doudsprezece opere ale lui Giacomo Puccini. Tipurile de
personaje sunt construite special pentru operele lui Giacomo Puccini. Modelul flexibil poate fi util
pentru analiza personajelor altor compozitori, Giuseppe Verdi (1813-1901) si chiar Richard Wagner
(1813-1883).

I.2.4 Tempo-ul si formele de expresie complexe, generatoarele interpretarilor de referinta

Giacomo Puccini a manifestat o sensibilitate pronuntatd in ceea ce priveste varietatea miscdrii
ritmice, atat pentru indicatiile fundamentale sau generale, cat si pentru cele restrictive sau secundare.

Elementele structurale definitorii in spectrul expresiv care stau la baza creatiei compozitorului
Giacomo Puccini, sunt:® tempo-urile, expresivitatea, culorile sonoritdtilor, fermatele, portamentele,
dedicarea artistilor, punerea in scend si atmosfera dramaticd, cortina inteleasa ca muzicd, muzica din
culise, puterea impresionanta a clopotelor.

I.3 Realizarea dramei muzicale
I.3.1 Influenta wagneriana in realizarea dramei

In verism, se resimte influenta lui Richard Wagner in sensul tehnicii componistice, incat nici
compozitorii nu s-au desprins de traditie (se mentin numere inchise, la Richard Wagner fiind discursul

).10

fluviu, melodia infinitd). ™ Totodata, se aldtura tendintelor lui Georges Bizet, alegandu-si subiecte din

viata oamenilor simpli, actiunea reflectand de cele mai multe ori cate un crampei din viata.

I1.3.3 Veridicitatea ca sursa a expresivitatii creatiei puccinene

Compozitorul Giacomo Puccini a ajuns la un stil personal, exclusiv al sau, incad din perioada in care
principiile sale de creatie abia prindeau contur. Gandirea sa artisticd se indreapta cdtre o prezentare
fideld a realitatii, fara a se inalta deasupra ei prin coeficientul personalitatii artistice mostenite, printr-
0 educatie tehnicd si estetica corespunzdtoare. Veridicitatea actului sau componistic consta in
exprimarea unor sentimente precum: dragostea, dezamadgirea, asteptarea, gelozia, simpatia, astfel se
remarcd tema triumfului naturalului asupra artificialului.

executiei”, care sund ca o denumire mai potrivitd asa cum au aratat in lucrarea lor. — Carner, Puccini: A Critical Biography,
529. Girardi, Puccini: His International Art, 471. William Ashbrook and Harold Powers, Puccini’s Turandot: The End of the
Great Tradition (Princeton: Princeton University Press, 1991), 89; Budden, Puccini: Viata si operele sale.

9 Aceastd ghidare a formelor expresive este o reflectare a intelegerii compozitorului Giacomo Puccini, a artei sale, a gustului
si a echilibrului, fara efecte exagerate.

O\Wagner, Richard — Opera si drama [Opera und Drama], traducere de Liviu Rusu si Bucur Stdnescu, Editura muzicalg,
Bucuresti, 1983.
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I1.3.4 Fluxul sonor caracteristic constructiei componistice

Giacomo Puccini imbogateste expresivitatea melodiei, fluxul sonor, prin patrunderea gandurilor si
sentimentelor personajelor sale. inraurirea sau fluxul sonor se datoreazd fiorului viu al placerii
estetice, tipul melodic puccinian construit dupa legi personale fiind intotdeauna elocvent, chiar numai
prin simpla enuntare tematica datorita limbajului adevdrat si original.

Asemenea fluxului sonor regasit in operele lui Richard Wagner, Giacomo Puccini aspira la acel
Gesammtkunstwerk'' wagnerian, pornind astfel teatralitatea operelor sale, cultivata si doritd de catre
compozitor. Compozitorul pdtrunde in profunzimea unor stdri variate de spirit ale personajelor,
replicile acestora fiind intotdeauna expresive, iar publicul stie ce simt si ce gandesc personajele in
diferitele situatii ale operei. intotdeauna eroii operelor pucciniene reactioneaza activ la evenimentele
de pe scend, niciunul neramanand fara replica.

I.4 Concluzii. Unicitatea stilisticd a creatiei pucciniene

Expresivitate si modernitate in arta stilisticd pucciniand

Influenta elementelor moderniste in creatia lui Giacomo Puccini se datoreaza artei de a face totul nou
si nu repetitiei, care a ajuns sa caracterizeze majoritatea aspectelor vietii moderne.

Maniera in care Giacomo Puccini abordeaza estetica modernistd, la nivelul aspectelor estetice,
culturale, intelectuale, sociale, dar si sub aspectul dimensiunilor politice si ideologice duce la crearea
operelor sale sublime. Creatia sa este deosebit de bogatd in ceea ce priveste explorarile largi de idei,
actiuni, emotii si fantezii caracteristice sfarsitului de secol XIX si inceputul secolului XX.

IIl. ACTORUL-CANTARET / CANTARETUL DE OPERA TN UNIVERSUL ARTEI LIRICE

1.1 Pregdtirea actorului-cantdret pentru rol

Congresele la care au participat medici foniatri, profesori, cantdreti, desfasurate in jurul anilor 30 in
Rusia, aveau ca scop uniformizarea tehnicilor vocale si oferirea de sanse egale tuturor cantaretilor
indiferent din ce scoald provin, iar aceste lucruri trebuiesc continuate si in prezent. in primul rand,
exigenta cu propria persoand face ca artistul sa nu intre intr-o rutina distructiva. Tehnica vocala
consta in legdtura dintre inteligenta, perseverenta, creativitatea si munca artistului.

l11.1.1 Criterii muzicale, literare si estetice

Atunci cand interpretul pregdteste un rol, acesta trebuie sa studieze toate amanuntele prin analiza de
personaj, analiza muzicald, analiza tuturor stiintelor conexe care duc la constientizarea tuturor
subtilitatilor si a tuturor detaliilor pe care compozitorul le-a introdus in lucrarea respectiva. Rolul

1*0Operé de artd integrala.
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repetitiei este aprofundarea, care duce la transcendentd, astfel ca fiecare clipd este reluare, repetitie
fard uzurd, in uimirea si bucuria provocate de viata care ne este datd."?

I11.1.2 Respiratia

Modalitatea de educare a aparatului respirator si mdrirea capacitdtii de acumulare a aerului in
plamani, pentru stdpanirea debitului vocal este gimnastica vocald, antrenamentul zilnic al respiratiei
si al vocii.

Cantul se bazeaza pe o respiratie energeticd si pe forta energiei negative a expiratiei. Inspiratia este
energia pozitivd, iar expiratia este energia negativa. Momentele respiratiei sunt:

1. Inspiratia;
2. Apneea (retentia scurta a aerului);
3. Expiratia (sustine orice efort fizic si vocal, la care concurd mai multe grupe de muschi);

4. Punctul O (eliberarea aerului rezidual ramas in plamani).

lIl.1.3 Dictia

Dictia se afla in legdtura directd cu impostatia si emisia. Asimilarea constientd si profundad a tehnicii
impostatiei si emisiei se desfdsoard prin vocalize, care pot fi imbinate cu anumite cuvinte sau silabe,
vocale si consoane, in asa fel incat sd ajute la conducerea vocii pe intregul sdu ambitus.™

in operele lui Giacomo Puccini si a compozitorilor veristi, declamatia este evidentiatd. Rolurile
puccinene care reprezinta practic dramele omenesti, cu pasiuni si sentimente multiple, cu caractere
omenesti bine conturate, apeleaza puternic la expresia cuvantului. Obiectivul consta in trdirea dramei
muzicale si transmiterea acesteia publicului. Cuvantul este cel ce uneste interpretul cu publicul.

lI.1.4 Expresivitatea

Arta cantului puccinian nu poate exista fdra o varietate expresiva a sunetului si a cuvantului, fara
culorile potrivite acestora. Intotdeauna sentimentul care urmeazd sa fie exprimat, trebuie sa fie
nuantat in context, sentimentul fiind transpus in textul si muzica poetului si compozitorului.

In rolurile feminine din operele pucciniene, nu sunt de ajuns nuante precum pp (piano) si 7 (forte).
Dinamica consta intr-o paleta larga de nuante, reliefarea acestora facandu-se prin diverse efecte
vocale, prin culori vocale sumbre sau luminoase. Toate aceste nuante au variatii, care se realizeaza

2 storia filosofiei, I, Triumful ratiunii; coordonatd de Jacqueline Russ, Colectia /nitieri in filosofie, traducere de Dan-Cristian
Carciumaru, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000, p. 233.

BTextul cantat are aceeasi valoare ca si cel vorbit, iar lipsa unei dictii clare care de cele mai multe ori se produce prin
voalarea consoanelor, poate duce la confuzia limbii in care se canta lucrarea muzicald. De cele mai multe ori, la unii cantdreti

% u =n

favorita

u_n u_n

nici vocalele nu sunt pronuntate corect, ele fiind inlocuite de cate o vocala a interpretului, de obicei "e" sau "a”,

u_n

prima fiind pronuntata intr-un mod eronat, la fel cum pronunta francezul “e” mut.
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cunoscand cele mai fine detalii, dar acest lucru depinde atat de cultura, cat si de sensibilitatea
cantdretului.

I11.1.5 Timbrul

Culoarea vocald sau timbrul caracterizeaza o anumitd voce si o deosebeste de alta. Timbrul este unic
si nu existd doua sau mai multe voci cu timbru identic, totul rezumandu-se la armonicele sunetelor,
fapt ce declanseaza sunetul clar, aspru, inchis, dulce, catifelat, stralucitor, voalat, strident. Acestea se
pot controla prin tehnicd, emisie si un auz muzical perfect. insa, toate sunetele trebuie surprinse
printr-o culoare unicd, vocea capdtand omogenitatea la care aspird orice cantdret. Lipsa omogenitatii
vocale constituie un mare defect.

I1.1.6 Stilul si interpretarea

Preocuparea oricdrui artist in adevdratul sens al cuvantului consta in perfectionarea stilului de
interpretare prin eforturi ce duc la o buna apreciere a publicului si a criticii de specialitate. Oricat de
valoroasa este o interpretare, este susceptibila de o continua imbunatatire care constd la randul sau
in multe ore de meditatie asupra jocului scenic, mereu completand cu noi idei si viziuni asupra lui,
trecand fiecare scena prin filtrul ratiunii si constatand lipsurile, nepotrivirile sau exagerdrile, jucand,
cantand mdasura cu masurad, astfel incat fiecare spectacol va fi in progres, interpretarea luand forma
unei adevarate creatii artistice.

1.2 Tehnica vocald
1.2.1 Rolul vocalizelor in tehnica vocald. Modul de atac al sunetului, emisia si articulatia

Ordinea vocalizelor are o importanta deosebitd, deoarece nu se poate incepe cu vocalize pe toata
intinderea vocii sau cu intervale apropiate precum secunda, asa cum se practica deseori. Pentru acest
exercitiu, vocea trebuie sa fie deja incdlzita pentru a nu forta sau obosi. Gandirea sunetelor apropiate,
fara distante mari, are de asemenea o mare importantd. Se recomanda vocalize cu intoarcere pe
octavd (interval mare rezolvat prin gandirea sunetelor apropiate), deoarece acest lucru este des
intalnit in scriitura muzicala vocald. Acest tip de vocalize pot fi optime pentru pasajele cu salt mare,
intalnit in lucrdrile muzicale.

Vocalizele ajutd vocea din punct de vedere tehnic, pentru a performa in operele pucciniene si in
repertoriul universal. Totusi, trebuie luate in seama cateva considerente:

= atacul sunetului sprijinit, moale;
= gandirea octavei si a intervalelor mari apropiate;
= sunetul grav se gandeste tot sus ca si pozitie de emisie;

= toate sunetele trebuie sa fie concentrate;
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= deschiderile maxilarului nu trebuie sa fie bruste;

= sprijinul trebuie sa se realizeze pe consoane;

11.2.2 Inteligenta, perseverenta, creativitatea si munca unui artist

Consider ca perfectionarea tehnicii vocale si formarea unui stil propriu se face prin intelegerea artei
marilor cantdreti. O voce exceptionala este supraclasata prin varietatea coloritului vocal, expresia
dramatica a cantului, expresia psihologica in arta de a fraza si nu in ultimul rand, prin folosirea
policromiei vocale. Expresia muzicalitatii si emotiei vor da valoare cantului, adancind sensurile umane
ale partiturii, tehnica vocala fiind doar un instrument al exprimarii continutului.

l11.3 Tipuri de voci

Vocea poate fi definita printr-un singur termen si anume, rezonantd. Emiterea vocii se realizeaza
printr-un reflex, aparatul vocal fiind influentat de sistemul glandular, celebral, starea de sdnatate si
bineinteles, de educatia muzicala.

lIl.3.1 Clasificarea vocilor

O clasificare ideald a vocilor ar fi greu de realizat, avand in vedere existenta mai multor criterii si a
problemelor complexe ale tehnicii vocale. Pentru o clasificare corectd, trebuie avutd in vedere scoala
cantului, cu trei elemente de baza: fiziologia, fonetica si muzica.

Acest subcapitol presupune o schema a clasificarii vocilor dupd Jean Plannel.™

l11.3.1.1 Voci feminine

Dupd Jean Planel™, vocile feminine sunt: soprana lirico-lejerd, soprana de coloraturd, soprana
lirica/demi-caracter, soprana lirico-spint/dramaticda, mezzosoprana, falcon, alto, contralto.

l11.3.2 Descrierea tipurilor de voci
1. 3.2.1 Vocile feminine

Soprana lejera cu sonoritati cristaline atinge usor extremitatile acute ale vocii umane. Poseda o
virtuozitate naturald, care permite sa faca acrobatii vocale indraznete.

Vocea lirico-lejera se distinge prin: usurintd in atingerea sunetelor din registrul acut si supraacut,
agilitate, cadente strdlucitoare, triluri, apoggiaturi, staccato, game.'®

¥ean Planel — L ecole du chant (Scoala cantului), Les editions de 'ecole du chant, Paris, XVI, 1948, p.32-33.
1>autorul cartii L ecole du chant (Scoala cantului).
®https://www.amgd.ro/upload/documente/Rezumat%20alida.pdf

19




O soprand de coloraturd este de fapt o soprana /lejera care are in glas rotunjimea unei soprane de
demi-caracter. O astfel de voce suporta usor si acompaniamentul orchestral si de aceea este de
multe ori preferata.

Vocea lirico-lejerd se distinge prin: usurinta in atingerea sunetelor din registrul acut si supra-acut,
agilitate, cadente strdlucitoare, triluri, apoggiaturi, staccato, game.17 Acest tip de voce se
caracterizeaza printr-un volum mic.

Soprana lirica sau demi-caracter — se distinge prin rotunjime, omogenitate si echilibrul vocal, fapt
pentru care, compozitorii au scris mult pentru ea. Vocea lirica exprima caldura vocald, un timbru dulce,
plin. Vocea de soprana liricd este expresiva si dispune de mobilitate vocala.

Soprana lirico-spintd sau dramaticd’®— este o voce rard, ce are putere, fortd, in special in mediul
vocii. O astfel de voce, poate lupta cu abuzurile orchestrei.

Mezzosoprana este de fapt o voce intermediard, unele cantdrete avand un timbru de soprana iar
altele cu o tesdtura apropiata de alto.

Vocea falcon face parte din categoria vocilor apropiate de mezzosoprana lirica, care este o voce
intermediara, avand posibilitati si in registrul grav si in cel acut. Se pot face confuzii usor intre vocea
falcon si o soprana dramaticd.

Alto este basul feminin, avand in registrul grav si mediu o rotunjime ce o face una dintre cele mai
frumoase voci, tocmai de aceea este dificil de a stabili si aseza o astfel de voce.

Contralta este de asemenea o voce extrem de rara si ingratd, pentru ca sunetele grave nu se
echilibreaza cu cele acute, decat foarte rar.

lll. 3.2.2 Vocile masculine

Contratenorul atinge cele mai inalte sunete posibile pentru vocea barbdteasca. Uneori timbrul lui se
aseamana cu cel al vocilor grave feminine.

Tenorul lejer este foarte asemandtor contratenorului, cu aceleasi caracteristici. Notele grave sunt
slabe, in schimb dulceata se afla pe toata intinderea vocala.

Tenorul liric sau demi-caracter are omogenitate si rotunjime vocala si sunt cei mai cdutati de teatrele
lirice, data fiind si armonizarea perfectd cu soprana lirica.

Tenorul lirico-spint sau dramatic este posesorul unei voci puternice, voluminoase, putand aborda
rolurile cele mai dure, eroice, dramatice.

Baritonul este vocea masculind cea mai raspanditd, un fel de mezzosoprana a vocilor feminine.

Yhttps://www.amgd.ro/upload/documente/Rezumat%20alida.pdf

18*Soprana dramatica poseda cateva note joase in plus fata de soprana liricd spinto. Este o voce cu un registru mediu plin,
catifelat si impresionant la auz. Ea se caracterizeaza printr-o expresie calda a sentimentelor si printr-un temperament vocal
caracteristic, convenind perfect personajelor pasionate. — Niculescu-Basu, George. Cum am cantat eu, Editura muzicald a
Uniunii Compozitorilor din R.P.R, 1958, p.33.
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Baritonul Martin, dupa numele cantdretului de la Opera din Paris cu aceasta voce, are un timbru care
se apropie mult de acel al tenorului, obtinand astfel efecte frumoase. Este si motivul pentru care este
supranumit bariton liric.'

Baritonul verdian are un timbrul grav, voluminos, cu fortd in notele inalte.
Bas baritonul este o voce intre bariton si bas cantabil. Este o voce des utilizata in opera.

Basul cantabil are o voce caldd, supld, care permite executarea unor mari cantilene, mari fraze
sustinute.

Basul nobil sau basul profuna are o notele cele mai grave atinse de vocea umana si bineinteles, cu
dificultati in registrul acut. Unei astfel de voci, compozitorii i-au incredintat roluri dramatice
importante.

I1l. 3.2.3 Voci exceptionale

In terminologia de opera, exista voci exceptionale, precum ,Soprana assoluta”denumita si ,soprano

V7

sfogato™ . La inceputul secolului al XIX- lea, precum si in perioada baroca si cea clasicg; distinctiile

dintre voci nu s-au bazat pe ambitus atat de mult, ci pe tesaturd si culoarea vocii.

l11.3.3 Repertoriul adecvat fiecdrei voci

Clasificdrile prezente in acest subcapitol sunt variabile, existand exceptii si interpreti cu posibilitatile
unui repertoriu mai larg, ei permitandu-si abordarea unor roluri din categorii diferite, datoritd tehnicii
vocale, dar si a posibilitatilor native (ambitus mare, voce flexibila cu posibilitati de ornamente, timbrul,
inteligenta muzicald, posibilitatile de interpretare).

l11.3.4 Aspecte specifice vocilor

Fiecare voce cunoaste trei registre: registrul grav sau ,de piept”, registrul mediu si registrul acut sau
.de cap”. Tn acelasi timp se pot distinge trei regimuri ale vocii in functie de debitul de aer si al
vibratiilor sale in raport cu diferitele pozitii ale corzilor vocale: regimul intdrit, regimul mixt, regimul
relaxat. Aceste regimuri ascund multe confuzii care se pot crea asupra unei voci.

I1.3.5 Cantdreti celebri si repertoriul lor

Cantareti celebri precum: Luciano Pavarotti, Maria Callas, Mario del Monaco, Franco Corelli, Enrico
Caruso, Renata Tebaldi, Mirella Freni, Monserrat Caballe, cuprindeau in repertoriul lor lucrari din
perioade stilistice muzicale diferite. Acest lucru se intampla si in prezent, urmarind repertoriul unor

ppropierea timbrului tenorului dramatic de cel al unui bariton a ndscut confuzii. Sunt discutabile anumite apelative cum ar
fi baritenor, ca fiind o categorie vocala. Compozitorii nu au scris pentru baritenori. Desigur, exista categorii intermediare, dar
distribuirea lor se face in functie de necesitdtile dramatice si distribuirea lor in opera.
2https://en.wikipedia.org/wiki/Soprano_sfogato.
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interpreti: Anna Netrebko, Jonnas Kaufmann, Elina Garanca, Dmitri Hvorostovsky, Anita
Rachvelishvilli, Renee Fleming, Natalie Dessay. Cantdreti valorosi romani care au un repertoriu divers,
sunt: Valentina Cretoiu, lleana Cotrubas, Florica Cristoforeanu, Hariclea Darclée, Magda lanculescu,
Eugenia Moldoveanu, Elena Teodorini, Maria Slatinaru Nistor, Virginia Zeani, Carmen Hanganu?', Dinu
Badescu, Vasile Moldoveanu, Ludovic Spiess, Serban Tassian, Nicoale Herlea, David Ohanesian,
George Niculescu-Basu.

ll.4 Realizarea vocal-scenica a rolurilor
ll.4.1 Realizarea vocal-scenica a rolurilor pucciniene din punct de vedere interpretativ

Continutul ideatic al operelor pucciniene trebuie studiat pentru a detine o imagine clara a rolului si
pentru a putea incepe elaborarea detaliului care creeaza o mare impresie asupra actului artistic.

Arta cantului in operele compozitorului Giacomo Puccini constd in evidentierea sensului fiecarui
cuvant si nuantarea fiecdrui sunet in raport cu contextul. Fiecare rol la care lucrdm necesitd un
sacrificiu al propriului ,eu”, pentru ca emotiile ddruite prin muzica compozitorului contopite cu
emotiile interpretului, sa aiba un rezultat absolut remarcabil **

l1l.4.2 Realizarea vocal-scenicd a rolurilor pucciniene din punct de vedere regizoral

Este bine cunoscut faptul ca regizorii isi permit sa foloseasca dupa bunul plac diverse resurse de
tehnici teatrale, in vederea punerii in scena a productiilor de opera ce apartin compozitorului Giacomo
Puccini. Dramaturgia operelor pucciniene contine elemente dramatice din abundenta si in final,
conflicte melodramatice, care nu au un final fericit. Semnificatia cuvintelor si mesajul muzical au o
importanta majord, astfel incat este necesar ca eroina sd detina abilitati atat muzicale cat si capacitati
scenice speciale, privind actoria si coregrafia.

1.4.3 Menirea actorului-cantdret

Un mare cantdret trebuie sa fie dublat de un mare actor, ceea ce este adesea intalnit in operele lui
Richard Wagner (1813-1883), unde cantdretul dispune de libertate din punct de vedere al jocului
scenic. Compozitorul subordona creatia lirica a dictiei si a declamatiei artistului, iar orchestra realiza
expresivitatea muzicii din scenele mari, exprimand continutul, sensul si ideea, dupa cum numeste
francezul ,la pensée musicale”. Oricat de plastica ar fi exprimarea unei fraze muzicale dintr-o opera
sau interpretarea datd de orchestrd, ideea nu va cdpdta valoare decat in momentul unei interpretari
vocale si scenice corespunzatoare, prin care poate fi realizat dramatismul.

21https://ro.wikipedia.org/wiki/Carmen_Hanganu *profesoara uneia dintre cele mai cunoscute soprane, Diana Damrau.
22https://uia.brage.unit.no/uia-xmlui/bitstream/handle/11250/138516/MUK-500-2011-Spring-Master-Thesis-Jelena-
Markovic.pdf?sequence=1&isAllowed=y.
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l1l.4.4 Exigentele impuse cantdretului de opera in epoca modernd si contemporana

Cantdretul ideal trebuie sa detina bunul gust pe langa alte calitdti, individualizandu-se totodata prin
finetea liniei si vigoarea interpretdrilor sale.”Propria ureche muzicald si auzul muzical perfect
reprezintd un avantaj aparte. Exercitiul zilnic si atentia sporita asupra felului in care cantd, ii ofera
posibilitatea de a exersa sub propria analiza, auzind vocea asa cum este; prin corelatie cu timpul
prezent, imprimarea in timpul studiului nu poate decat sd ajute la o evolutie rapida.

l1l.4.5 Mentinerea vocii

Maturizarea unei voci se realizeaza prin studiul neintrerupt, aplicat pe vocalize si pe un repertoriu
diversificat, prin acestea ajungandu-se in timp la rolurile de maturitate. Degradarea vocii nu este
posibild daca organul vocal este folosit in mod corect si natural, fard a abuza de el. Menajarea
coardelor vocale este necesard mai ales in perioada procesului de maturizare, pentru a nu influenta
negativ evolutia vocii.

1.5 Calitatea interpretarii si factorii determinanti ai receptarii

Realizarile stiintei, tehnicii, evolutia literaturii si artei sunt un adevarat progres al societatii privind
succesele. Progresul este un deschizator de drum al stiintei si artei, care joaca un rol important in
cultura de astazi. Artistul nu se poate multumi cu realizarile actuale, ci trebuie sd nazuiasca
necontenit si sa infdptuiasca opere stiintifice si artistice la un nivel inalt. Acesta are datoria de a-si
spori exigentele fatda de el insusi prin autocriticd, pentru dezvoltarea cunostintelor privind arta si
promovarea noului in ceea ce priveste actul interpretativ.

1.6 Spectatorul de opera in raport cu viziunea cinematografica a operelor pucciniene

Incomensurabilul public, aceasta masa anonimd, care recepteaza opera prin intermediul artistului,
face ca in decursul istoriei sa se ajunga la interpretari psihanaliste. Mesajul primit de public depinde
de o serie de factori perturbatori, informatia ajungand in functie de diversi factori care intervin pe
parcurs. Artistul se conecteaza cu publicul in momentul in care paseste pe scend, ii simte reactiile si
simte dacd ceea ce interpreteaza ajunge sau nu la acesta. Ecoul publicului este resimtit in
permanentd de cdtre artist, prin informatia ajunsa la public care este receptionatd si analizata.
Asadar, se creeazd o conexiune inversd sau feedback-ul. In urma acestor preciziri, schema de
feedback artist—sald, este prezentata astfel:

A

Fig. 7. Feedback de la receptor/public si invers

ZHeinrich, Lauerstein — Un critic vienez despre Opera roménd, in Rampa, IV (1920), nr. 712, 26 mai.
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1.7 Tehnici si strategii moderne bazate pe analiza performantelor entitatilor din lumea operei

Cheia de afirmare a personalitatii artistice consta in construirea personajului: ,Virginia Zeani canta la
fel ca Melba, joaca la fel ca Sarah Bernhardt.” ,Elena Cernei in rolul Azucenei e calificata ca o
tragediand a bel canto-ului”. ,1atd, in Mario del Monaco, un mare Otello care a inteles cd aceasta este
0 partiturd italiana de tenor dramatic si nu trebuie sa sune ca un wagnerian ratdcit.” **Astfel, sunt
redate trei exprimadri lapidare ale sintezei cant-joc, fundamentale pentru artistul vocal complet.

Esenta artei contemporane genereaza proiectii multimedia care circula liber si spectaculos, opera
devenind infinita sau finita. Conceptul de multimedia are o dimensiune enorma si
supradimensioneazd, emotioneazd, tulbura sau unifomizeaza foarte bine proportia unor idei, ceea ce
are o mare influentd asupra publicului.”®

111.8 Concluzii. Vocea umana in contextul muzicii de opera

Contextul national italian in care au fost concepute operele lui Giacomo Puccini reflecta componentele
fixe ale operei: libretul si muzica; componentele fluide si instabile ca punerea in scena si interpretarea
muzicala cu semnificatiile variate in contexte performative diferite. Prezentarea punctelor de vedere
multiple din aceasta lucrare, critice si metodologice in convingerea unui spectru larg de abordari,
serveste foarte bine spectrului la fel de larg al preocupdrilor si problemelor pe care compozitorul
Giacomo Puccini le-a adus pe scena liricd in urma cu un secol.

IV. ANALIZA OPEREI TOSCA SI ANALIZA UNOR ARII

DIN OPERELE DE REFERINTA ALE COMPOZITORULUI GIACOMO PUCCINI

IV.1 Geneza operei Tosca

n 29 septembrie 1899, partitura operei 7osca a fost finalizata. Lucrarea a fost compusa in Torre del
Lago si Monsagrati. Partitura constd in editia curentd a 436 de pagini (Ricordi, Milano, 1899),
reproducere de Mario Parenti (Ricordi, Milano, 1963), reductia pentru voce si pian de Carlo Carignani si
310 pagini (Ricordi, Milano, 1899) si o noua editie de Mario Parenti (Ricordi, Milan, 1960).

IV.2 Aspecte generale si comparative ale ariei Viss/ d arte, vissi d amore

Aria Vissi darte, vissi damore din opera 7osca de Giacomo Puccini, scrisa pentru soprana Hariclea
Darclée, este o capodopera muzicala interpretata de foarte multe soprane de-a lungul timpului. Odata
cu evolutia societdtii, tinand cont de innoirile estetice, la nivelul interpretarii aceleiasi arii, putem
observa faptul ca muzica evolueazd, la fel si tehnicile vocale. Este dificil de comparat din punct de

24Cimpeanu, Liviu — Elemente de esteticd vocald, Interferente, Bucuresti, 1975, p. 59.
Bhttps://romanialiterara.com/category/arte/cronica-dramatica-arte/.
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vedere vocal, tehnic, aceeasi interpretare a douad artiste cu diferenta de zeci de ani intre ele. Chiar
daca aceastd opera necesitd o voce lirico-spintd, sunt si soprane lirice care abordeazd acest rol.

IVV.3 Analiza textului

Textul operei 7osca, scris inaintea compozitiei lui Giacomo Puccini si implicit de cdtre cei doi libretisti,
Luigi Illica (1857-1919) si Giuseppe Giacosa (1847-1906), se bazeaza pe povestea originala din 1887,
La Tosca de dramaturgul francez Victorien Sardou (1831-1908).

Asa cum insusi compozitorul spunea ca textul sta la baza operei, este evident ca in opera 7osca
libretul are o importanta majord, cuvantul cantat fiind apropiat de intonatia vorbita. Transformarea
insesizabila a stdrilor sufletesti, a emotiilor si a sentimentelor contopite cu textul si muzica realizeaza
un discurs unic.

IV.4 Analiza semantica

Modelul Brandt & Brandt’s este compus din sase spatii mentale: spatiul semiotic, spatiul de referinta,
spatiul de prezentare, spatiul de relevanta si un spatiu mixat in doud etape (adica format din spatiul
virtual si spatiul cu sens). Toate spatiile mentale sunt legate intre ele prin diferite tipuri de relatii, care
fac 0 retea semantica figurativa si dinamica care este conceputd pentru a obtine sensul rostirii”.

O ilustrare schematicda a proceselor cognitive responsabile de conceptualizarea si semnificatia
adecvatd a decodarii ariei

Brandt's*(Fig.8)

Vissi darte este prezentatda schematic dupd modelul Brandt &

SPATIUL SEMIOTIC SPATIUL DE ANALOGIE SPATIUL DE
CANTARETUL PREZENTARE REFERINTA
DE OPERA
TRANSMITEREA MARATIUNEA
FUBLICUL MUZICH LUCRARI
PROIECTII
~__ o~

SPATIUL DE
RELEVANTA

CONYVENTIILE
CULTURALE COMUNE
DE TEXT SI MUZICA
ALE ARIEI

[ coNcLuzn | /

\

SPATIUL DE
RELEVANTA

CONVENTIILE
CULTURALE COMUNE
DE TEXT SI MUZICA
ALE ARIE!

[

SPATIUL VIRTUAL

PICTURATEXTULUI

(DACAESTEIN
CONCORDANTA

CLUMUZICA)

M

Fig. 8. Giacomo Puccini, 7osca — Decodarea ariei Viss/ d arte, vissi d amore printr-o ilustratie
schematicd, dupa modelul Brand & Brandt’s (2009).

Zhttp://files.clickweb.home.pl/05/b0/05b01276-f5d9-46dd-8d1a-04c84277b02d.pdf.
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Acest mod de baza folosit in analiza ariei iss/ darte creeaza un mesaj multimodal al ariei care
portretizeaza eroina principald, Floria Tosca, si obiectivele de referinta din viata acesteia
(disponibilitatea ei de a-i ajuta pe cei nevoiasi, evlavia ei si, in cele din urma, dezacordul ei cu soarta pe
care trebuie sd o indure), componenta emotionald fiind redusa aici la doar cateva elemente semiotice
minore (de exemplu, o intrebare retorica recurentd). Elementul responsabil pentru continutul ,afectiv”
al mesajului este reprezentat de cel de-al doilea mod, si anume: spatiul de prezentare (transmiterea
muzicii cu toate liniile de scheme comune, de modele melodice utilizate in cultura occidentala pentru

a tine seama de tristete si disperare).

IV.5 Analiza subiectului si a formei bipartite strofice a ariei Viss/ d arte, vissi d amore
Aria Vissi d arte se integreaza in sectiunea a 6-a a actului II:
A punte B

a al a al-var b b1 b b1-var

Giacomo Puccini trateaza aria Toscdi ca pe o evolutie de la intuneric la luming, de la minorla major, la
capatul ariei rasunand motivul lui Scarpia, ca un destin implacabil, el fiind cel care ii va decide soarta.

IV.6 Analiza muzicala a ariei Vissi darte, vissi damore

Aria debuteaza in tempo-ul Andante lento appassionato si se incheie cu poco allargando. Din punct de
vedere al dinamicii, aria incepe in p/ianissimo (con molta dolcezza, si se amplifica, atingand forte (con

animay), mai apoi revenind in p/anissimo (poco rall,)

Aceasta sectiune reflecta contrastul modului minor—major, moduland apoi in tonalitatea Mi b major.

Andante lento appasionato J =40
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Fig. 9. Giacomo Puccini. 7osca, Aria Vissi d arte, vissi damore, mas. 1-14

26



In sectiunea a doua care incepe cu ,intotdeauna”, se schimba tonalitatea rdmanand pana la sfarsitul
ariei, in carura metrica. Totusi, dinamica este mentinuta cu /ento appassionatc, de data aceasta, insa
pentru a indica intristarea intensa in rugaciunea Toscai.

Sectiunea in Mi bemol major este considerata a fi cheia devotamentului, precum si conversatia intima
cu Dumnezeu, care corespunde cu versurile adecvate ale textului (,in ceas de durere, de ce, de ce,
Doamne, ah, de ce ma raspldtesti astfel?”). Fraza repetatd de doud ori in arie este de asemenea
cantatd cu dinamica ce se transforma in crescendo molto, ceea ce inseamna cd imita strigatul de
disperare al eroinei principale.”’(Fig. 9)
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Fig. 10. Giacomo Puccini. 7osca, Aria Vissi d arte, vissi d amore (contrastul modului minor—major,
moduland apoi in tonalitatea Mi b Major)

Punctul culminant melodic se afla ih momentul atingerii sunetului Sib 2. (Fig. 4, mas. 35 din partitura
integrala a ariei sau mds. 3 din exemplul urmator).

Lectura hermeneutica bazata pe text a procesului melodic existent si furia Toscai sunt sugerate pana
in momentele de final ale ariei. Totodata, melodia principala a acesteia este umbritda de o
contramelodie vizibila si frumoasa la violoncel, flaut si, in reprize, vioara si violda. Asa cum sugereaza
analiza vocala din exemplul urmator, fiecare dintre frazele distincte au un contur melodic descendent.
(Fig. 12)

2’Comunicarea sensului prin muzicd este o sarcind complexd, in principiu, din cauza faptului ¢ nu este specificat in mod
explicit potentialul de a comunica semnificatia in sensul sdu mai larg. Evident, sensul muzical poate fi interpretat in forma sa
simpla ca o consecintd a interactiunilor formale, de exemplu a succesiunilor de structuri complet intramusicale (Bernstein
1976, dupa Antovic 2011), care constau in aldturarea fenomenelor legate de muzica (de exemplu: timbre, forma, frazd). Cu
toate acestea, dupa examinare, descoperim cd existd mult mai multe sensuri muzicale decat numai decodarea tehnica a
partiturii, in primul rand sensul umanist care rdmane o forta din spatele semanticii muzicii. (Kramer, 2004).
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Fig. 11. Giacomo Puccini — 7osca, Aria Vissi d arte, vissi d amore
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Fig. 12. Giacomo Puccini — 7o0sca, Aria Vissi darte, vissi d amore (mers descendent mas. 3-6)

In urmatorul exemplu se contureazi asteptarea Toscdi, redatd cu mult sentiment. (Fig.13)

Acest contur nu este imediat evident, deoarece este umbrit (la fel ca si adevdratele ei emotii, conform
textului hermeneutic) de frumoasa melodie instrumentald, care pare sad sugereze slujba religioasa.
Aceastad transpunere brusca anticipeaza registrul acut al punctului culminant de la sfarsitul ariei.
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Fig. 13. Giacomo Puccini — 7osca, Aria Viss/ d arte, vissi d amore (conotatia hermeneutica a textului
si procesul melodic in concordantd cu dramatismul textului)

Opera 7osca este o capodoperd, la care contribuie expresia dramaticd, dar si conceptiile
compozitorului legate de drama muzicala. Expresia vocald si instrumentald, dar si continuitatea
melodica si dramaticd, stilul parlando duc de asemenea la crearea acestei capodopere.

IV.7 Particularitdti expresive si actoricestiin rolul Floriei Tosca

Atribuirea rolului principal sopranei si nu mezzosopranei este justificatd de drama puternica, tragedia,
personajele puternice din desfasurarea libretului si folosirea registrului acut al sopranei, pentru
sublinierea tensiunii sufletesti. In lumea operei au existat actrite si voci de exceptie, interprete
valoroase ale acestui rol dificil, precum: Hariclea Darclée, Virginia Zeani, Lucia Stanescu, Maria
Slatinaru Nistor, Maria Callas, Grace Bumbry, Raina Kabaivanska, Shirley Verett, Renata Tebaldi,

Mirella Freni.

IV.8 Portretizarea eroinei principale Floria Tosca in complexitatea si umanitatea sa

Cufundatad intr-o lume revolutionard, corupta si violentd, personajul principal Tosca se regdseste intr-
o continud traire a evenimentelor tragice.

Pe mdsurad ce suporta multe incercari, Tosca apare ca un personaj profund, complex. Complexitatea ei
reiese din mai multe surse: viziunea artistica a creatorilor operei, perspectivele semenilor sdi si
alegerile interpretative ale cantdretei care joaca rolul.
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IV.9 Destdinuiri nescunoscute in cea de-a cincea opera pucciniana

In opera 7osca, Giacomo Puccini a atras asupra lui atat amintirile din £dgar; cat siin 7e Deum unde
apare materialul preluat dintr-o lucrare din 1880, La Lupa: ,putinele melodii ale lui 7oscaau fostin La

728

Lupa”

In cele din urmd, in 1931 si 1947, un studiu marcheaza prima evaluare a celei de-a cincea opere a lui
Giacomo Puccini: Richard Specht noteaza valorile muzicale ale operei si modernitatea unui Puccini
care inaugureaza noud sute de reprezentatii cu Tosca.”

IV.10 Aria Sj, mi chiamano Mimi: din opera La Bohéme (Boema)

Incd de la prima auditie a ariei remarcam bogétia momentelor distincte, ce descriu stéri foarte variate.
Astfel, aria capatd o formd pentastroficd simpld, ABCDB, in care strofa A reprezinta de fapt o
introducere generoasd, cu aport solistic, un element cu totul original in cadrul ariilor analizate. Strofa
A este organizatd sub forma unei perioade alcatuite din trei fraze, 6+5+4, un ABA in miniatura.

IV.11 Aria O mio babbino caro din opera Gianni Schicchi (Il Trittico/Tripticul)

Una din cele mai indrdgite arii ale repertoriului de operd, apartinand marelui compozitor Giacomo
Puccini, ,O mio babbino caro”* se remarcd prin concizia deosebitd a expresivitatii melodice, intreaga
structura a ariei fiind concentrata intr-o forma tristroficd simpld, ce se incheie cu o concluzie ce ne

aduce un dialog orchestra-solista, AAv1Av2.

IV.12 Aria Chi il bel sogno di Doretta din opera La Rondine (Randunica)

Lucrarea se remarca prin atmosfera placuta de fericire si iubire transmise muzical cu ajutorul unor
elemente componistice, ce imbind limbajul de facturd romantica cu specificul celui din cadrul
curentului impresionist. Din punct de vedere sintactic si aici remarcam aceleasi trasaturi ale
organizarii sonore precum in majoritatea ariilor apartinand marelui creator.

Aria este structurata in doud strofe (bistrofica, AB) precedate de o introducere instrumentala de sapte
masuri, care configureazad atmosfera semantica vizata in cadrul ariei.

IV.13 Aria L ora, o Tirsidin opera Manon Lescaut

Lucrarea debuteaza cu o introducere orchestrald, element nelipsit in cazul ariilor sale, in care pe
parcursul a cinci masuri se pregdateste tonalitatea sol major prin intermediul unor structuri armonice
de tip dominantic (acordurile dominantei si contradominantei cu septima, intensa cromatizare), fapt
consolidat si de armura gandita in tonalitatea dominantei, re major.

28\, Morini, op. cit.

5pecht, Richard — Giacomo Puccini: Das Leben — Der Mensch — Das Werk, Berlin, 1931.

*®Personajul Gianni Schicchi este inspirat din Divina Comedia - Infernul lui Dante unde Tsi ispdsea pedeapsa
pentru a fi mintit si furat.
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IV.14 Aria /n quelle trine morbide din opera Manon Lescaut

Aria se prezinta intr-o structura bistrofica complexa, AB, fiecare strofa fiind alcatuita din cate doua
perioade, AAvBB1. Cele doua perioade AAv sunt constituite din cate doua fraze pdatrate, ce urmeaza
traseul tonal mi bemol major-si bemol major. Momentul debuteaza cu o introducere de cinci masuriin
omonima tonalitatii initiale, mi bemol minor.
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Fig. 14. Giacomo Puccini — Manon Lescaut, Aria In quelle trine morbide (mas. 1-5)

IV.15 Aria Signore, ascolta! din opera 7Turandot

Principiile de constructie melodicd respecta organizarea de tip modal, cu insistenta melodica in jurul
cvintei re bemol (,dominanta”, sunetul in jurul cdruia se misca linia melodicd), si traseele
preponderent descendente, mai ales in momentele cadentelor melodice.

Discursul sonor este organizat in douad perioade atipice, AAv, a cdror componenta morfologica este in
stransa corelatie cu intonatiile inspirate din melodica de tip chinez, cu articulatii scurte, datorate
tocmai modului pentatonic.
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IV.16 Aria 7u che di gel sei cinta din opera Turandot

In cazul acestei arii, autorul face dovada unor metode inedite componistice, ilustrand originalitatea Si
totodatd ingeniozitatea de care dadea dovadad, pentru a ilustra mesajul artistic propus. Aria debuteaza
cu o introducere de sase masuri, ce ne atrage atentia prin traseul cromatic descendent, cu oprire pe
dominanta tonalitatii vizate, mi bemol minor.
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Fig. 15. Giacomo Puccini — Turandot, Tu che di gel sei cinta(mas. 7-11)

IV.17 Aria Senza marmma din opera Suor Angelica

Structura sintactica a piesei dezvdluie o conceptie tristroficd complexa, ABA, in care revenirea
sectiunii A comporta modificari substantiale, menite sa ducd la apogeu sentimentele tragice
exprimate. Fiecare strofd este compusa din cate doud perioade muzicale, totul fiind precedat de o
scurtd introducere de trei masuri.

Sub aspect semantic, compozitorul reuseste sd redea plastic din punct de vedere muzical,
caracteristicile principale ale atmosferei subiectului abordat. Pe de alta parte, melodica solistica a
acestui moment ne impresioneaza prin candoarea sa, ingemanata cu elemente intonationale din
folclorul universal al copiilor.

IV.18 Aria Addlio, mio dolce amor! din opera Edgar

Aria Adio, mio dolce amor! ne impresioneaza prin frumusetea surprinderii muzicale a sentimentelor
de iubire. Lucrarea se structureaza in doud momente distincte, printr-o impartire sintactica sub forma
bistrofica complexd, AB. Acestea sunt clar diferentiate semantic, atat prin mesajul transmis, cat si
prin elemente concrete de ordin muzical, cum ar fi: sustinerea corala din strofa B.

Strofa A (de la numarul [8]) este alcdtuitd din trei perioade patrate, AAvVA1. Primele doud au un profil
asemadnator, cu diferenta realizarii unui arc melodic culminativ in perioada Av.
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Fig. 16. Giacomo Puccini — £dgar, Aria Addio, mio dolce amor!(mads. 1-16)

IV.19 Aria Un bel di vedrerno din opera Madama Butterfly

Aria debuteaza cu o introducere ampla, de optsprezece mdsuri, in care remarcam relatiile armonice
cromatic-descendente, intr-o atmosfera tumultuoasd, un tremolo continuu. Si in acest caz, solista
participa la aceasta pregdtire introductiva pentru aria propriu-zisa. Agogica, metrul si cadrul tonal
sunt complet diferite de contextul ariei, fapt ce reliefeaza si mai mult caracterul ariei in momentul
debutului sdu. De asemenea, observam cadrul enarmonic in care se plaseaza aceastd trecere,
dominanta do diez major cu septimd, rezolvandu-se la sol bemol major in debutul ariei, in loc de fa
diez major. (fig. 17)
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Fig. 17. Giacomo Puccini — Madama Butterfly, Rria Un bel di vedremo (mas. 1-20)

Structura semantica a lucrarii se organizeaza sub forma unei configuratii tristrofice complexe, ABA.

IV.20 Tn loc de concluzii. Semnificatia personajelor feminine din operele pucciniene si profunzimea
personajului Floria Tosca

Pentru toate eroinele sale de operd, de la Mimi la Tosca, Madama Butterfly si Suor Angelica pana la
Lit din 7urandot, Giacomo Puccini a acordat o importantd deosebitd. In opere sunt infatisate cu multa
dragoste si tandrete, dar iubirea atinge un nou grad, deoarece sunt expuse torturii, fie fizice, fie
psihice, ele fiind plasate adesea intr-un viciu metaforic.

V. CONCLUZII FINALE. Contributii originale (cercetdri proprii la Teatro alla Scala din Milano)

V.1 Studii si cercetdri asupra melodiei pucciniene

Studiile asupra melodiilor existente in creatia lui Giacomo Puccini au demonstrat in general o
constructie celulara sau motivica prin folosirea unor abordari analitice corespunzdtoare. Astfel de
argumente motivice incearcd sa exploreze coerenta si interrelatia structurilor de ton, dar rareori se
aventureazad in probleme mai largi ale procesului diacronic si procesul hermeneuticii.
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Studiile dedicate melodiei compozitorului au adoptat o varietate de strategii interpretative, de la
incercdri de definire generald sau caracteristici stilistice istorice, prin relatdri de continut semantic,*'la
analize muzicale care stau la baza acestei diferite abordari.

V.2 Interpretarea vocala. Tehnici folosite in secolul XX

Evolutia stiintei, tehnicii, literaturii si artei reprezinta modelul realizarii succeselor, fiind un deschizator
de drumuri al stiintei si artei, jucand un rol imens in cultura de astdzi. Artistul nu se poate multumi cu
realizdrile actuale, ci trebuie sa ndzuiasca necontenit si sa infaptuiasca opere stiintifice si artistice la
un nivel cat mai ridicat. Acesta are datoria de a-si spori exigentele fata de el insusi prin autocritica,
pentru dezvoltarea cunostintelor privind arta si promovarea noului in ceea ce priveste actul
interpretativ.

V.3 Vocile feminine de aur in rolurile pucciniene

Existd aprecieri destul de detaliate (ale unor soprane precum: Lotte Lehmann si Maria Jeritza); alteori
simple expresii de aprobare (in privinta cantaretelor: Medea Mei-Figner, Fuanita Caracciolo, Eugenia
Burzio si Emmy Destinn); uneori recenzii mixte (regizate cdtre Selma Kurz, Milka Temina si Margaret
Sheridan, care, a spus el, ar fi acceptatd ca Suor Angelica daca Covent Garden nu ar putea gasi pe
cineva mai bun), altadata opinii negative ( in privinta unor cantarete precum: Geraldine Ferrar si
doamna Marguierite Carre), si rareori expresii de curiozitate fatd de cantdreti pe care nu ii auzise inca
(cum ar fi Tina Poli-Randaccio).?

Artistii trebuie sda devina personaje vii in fata spectatorului, prin indepartarea constientd a
elementelor inutile, avand o putere de convingere absoluta. 3

31printre cele mai bune astfel de studii se numara: Burton's, Deborah — , /lustrative musical tools” in ,An Analysis of
Puccini’s Tosca: A Heuristic Approach to the Unifying Elements of the Opera” (PhD diss., University of Michigan, 1995);
Greenwald, Helen M. — , Character Distinction and Rhythmic Differentiation in Puccini’s Operas,”; Biagi, Gabriela; Gianturco,
Ravenni si Carolyn — Giacomo Puccini:L vomo, il musicista, il panorama eurogpeo, Lucca, 1997, p. 495-515.

32https://academic.oup.com/oq/article-abstract/2/3/62/1543092?redirectedFrom=PDF

33 Marinescu, Emil — Portrete si siluete din lumea operei, Editura muzicald, Bucuresti, 1983, p.256.
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V.4 Creatia pucciniand in repertoriul celor mai spectaculoase teatre de opera din lume

R T - R, " -

in Milano

.Fig. 18. Teatro aII Scalad

Teatro alla Scala din Milano este poate cel mai renumit teatru de opera din lume. Numele unor
compozitori de renume mondial precum: Gioacchino Rossini, Vincenzo Bellini, Giuseppe Verdi si
Gaetano Donizetti sunt asociati cu teatrul, construit in 1778. Unul dintre punctele culminante ale
teatrului este canalul concav sub podeaua de lemn a orchestrei, care conferd auditoriului o acustica
excelentd.®

34 https://www.urban.ro/la-scala-milano-s-a-redeschis/.
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Afise ale unor productii de opera reprezentative:
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V.5. Festivalul Torre del Lago™

Festivalul Puccini se desfasuard anual in Torre del Lago, Italia, fiind reprezentate renumitele opere ale
compozitorului. in fiecare sezon sunt prezentate pand la patru, cinci productii de operd, festivalul
atragand aproximativ patruzeci de mii de spectatori in Teatrul dei Quattromila (numit asa pentru
capacitatea sa de locuri).

WA :}S\\'\\:

Festivalul a luat nastere in 1930 si de-a lungul anilor, a devenit un eveniment din ce in ce mai
prestigios, care atrage in fiecare an zeci de mii de spectatori din intreaga lume.

V.6 Concluzii finale

Lucrarea de cercetare presupune analizarea creatiei pucciniene si sugestii cu privire |a teorii si metode
alternative din punct de vedere vocal si expresiv. Cercetarea se concentreaza asupra analizelor
muzicale a operelor compozitorului Giacomo Puccini, expunand factorii determinanti in creearea
interpretarii personajelor sale (de pilda: tehnica vocald, expresivitatea si toate cunostiintele pe care
trebuie sa le dobandeasca un artist complet pentru a ajunge la performanta), implicand literatura de
specialitate dedicatd muzicii de operd si nu numai. De asemenea, aceasta temad oferd un context bun
pentru studiile de caz ulterioare si o sursa de referintd pentru cititorii de specialitate. Cercetarea
urmareste sa demonstreze o uniformizare a tuturor informatiilor necesare pentru o interpretare a
muzicii veriste in stil.

Melodicitatea vocald, prin conexiunea sa cu drama da nastere unui numar de consideratii dincolo de
cele care se aplica melodiei instrumentale. Investigatiile care se concentreaza pe parametrii muzicali,
au cautat, in general, intr-o oarecare mdsura, sd tind seama de interdependenta lor cu elemente non-
muzicale: dramaturgia, regia si libretul. Acest lucru poate explica de ce studiile analitice ale structurii
melodice din lucrdrile pucciniene au avut tendinta de a-si asuma o baza celulara sau motivica.

Giacomo Puccini creeazd continuitate nu prin impletirea temelor sale, ci in mare parte prin
juxtapunere. Acest lucru ne aduce la mozaicurile sale caracteristice, in care carura melodicd este

%5 https://www.vacanzeinversilia.com/eng/free-time/festival-puccini.html.
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variatd sau tratata secvential, dupa care se continud acelasi proces. Cu toate acestea, el se ocupa cu o
astfel de tehnica ce prin madiestrie si abilitate, mdreste aceste caruri melodice cu usurintd, in asa fel
incat mozaicurile sale compun intr-adevar un tot unitar muzical.

Asadar, am explorat melodiile lui Giacomo Puccini din ariile ce apartin operelor sale, in care procesele
muzicale generative dar si sentimentul de flux dinamic, pot fi noi coordonate ale contextului dramatic.

Metoda analitica rezultata este multivalenta iar studiile de caz aratd importanta compozitorului verist
in istoria muazicii.
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REZUMAT

Cercetarea stiintifica intitulata, localitate si expresivitate in arta interpretativd a personajelor
ferminine din creatia compozitorului Giacomo Puccini, cuprinde cinci capitole, cel de-al saselea
reprezentand concluziile finale urmate de Bibliografie, Webografie, Partituri si Anexe (in care este
cuprinsa intreaga activitate profesionald si artistica pe parcursul celor trei ani de cercetare).
Informatiile sunt prezentate si sistematizate, astfel incat orice cititor, muzician sau cantdret sa le
poata asimila si percepe.

Realizarea dramei muzicale din punct de vedere expresiv cuprinde o serie de principii cercetate si
reflectate in lucrarea prezentd, evocand concepte atat de comunicare cat si de receptare a mesajului
artistic, expresivitatea fiind un pilon important in interpretare.

Pentru a atinge apogeul in realizarea vocal-scenica a rolurilor pucciniene din punct de vedere
interpretativ si regizoral, este necesard o vastd culturd muzicald a interpretului, dobandita prin
cercetarea stiintifica si prin studiul mental si fizic al subiectului ales si implicit, studiul partiturii
abordate, la nivel interpretativ.

Giacomo Puccini, un reprezentant de seama al verismului, a sustinut stilul vocal traditional al operei
italiene chiar dacd a permis orchestrei un rol mai activ. Stilul sau armonic si orchestral indica faptul ca
acesta era constient de evolutiile contemporane, in special de opera impresionistilor si a lui Igor
Stravinsky (1882-1971) in special.

Prin lectura acestei teme de cercetare, consider ca se poate imbogati cultura generala a lectorilor
privind mai ales, informatiile referitoare la acest compozitor si lucrdrile sale, punand accent pe
vocalitate si expresivitate in arta interpretativd a personajelor feminine asa cum se regdseste si in
titlul lucrarii.

Creatia compozitorului Giacomo Puccini se numadra printre preferintele personale, subiectul fiind ales
si datoritd categoriei vocale de sopranad lirico-spintd, categorie regdsitd cu precddere in creatiile
compozitorului.

Vocea lirico-spinta este generatd de personajele sale, echilibrand sonoritatea orchestrei si subliniind
atmosfera dramaticd. Vocea reprezintd punerea in rezonantd a undelor sonore prin stiinte conexe.
Astfel, am abordat o viziune modernd si credibild asupra discursului muzical artistic din operele
pucciniene. Totodata, am oferit in lucrarea prezentd, coordonate stiintifice studiului bel-canto-ului,
considerand ca tehnica este calea prin care interpretul ajunge sa performeze, aceasta fiind aceeasi
pentru toti cantdretii, bazata pe stiintd, nu pe imitatie. Asadar, sustin faptul ca cel mai important este
ca un potential elev sd inteleaga prin explicatii stiintifice si nu prin imitatie, existand riscul ca de cele
mai multe ori, sd se preia prin imitatie mai mult defecte decat calitati.

Abordarea lui Giacomo Puccini asupra compozitiei dramatice este exprimata in propriile sale cuvinte,
acesta afirmd cd baza unei opere este subiectul si tratarea ei. Transformarea unei povesti intr-o
dramd emotionantd pentru scend i-a atras atentia in primul rand si a dedicat operelor sale atata
munca cat a oferit si compozitiei muzicale in sine. Actiunea operelor sale este lineard si concretd,
astfel incat spectatorii, chiar daca nu inteleg cuvintele, inteleg cu usurinta ceea ce se intampla pe
scena.
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Admiratia compozitorului pentru femei este oglindita in creatia sa de eroine multidimensionale:
Tosca, Mimi si Manon, acestea fiind plasate direct in situatii care sunt in conformitate cu traditia
verista; in acelasi timp, oferindu-ne unele dintre cele mai frumoase arii melodice: ,Un be/ di vedremo’,
,O mio babbino caro”si ,Si mi chiamamo Mimi” in esentd, Giacomo Puccini a fost un maestru al
formei dramatice si al teatrului. Candva i-a spus unui prieten: ,Dumnezeu Atotputernic m-a atins cu
degetul mic si a spus: ,Scrie pentru teatru, doar pentru teatru. Si am respectat comanda suprema. *

In concluzie, realizarea dramei muzicale pucciniene prinde contur prin cunoasterea aparatului vocal,
orchestral, analiza personajelor si a multitudinii factorilor determinanti pentru a putea fi expresiv ca
interpret si pentru a transmite stdri, idei si emotii auditorilor.

Dupa cum se reflectd in subcapitolul 11.3.5 Cantareti celebrii si repertoriul lor, opera exprima de cele
mai multe ori, intr-un mod unic, cele mai abstracte idei, provenite din simple puncte negre de pe
hartie si aduse la viata de cdtre artisti.

Compozitorul a trdit in teatru, a cunoscut cantdretii pentru care a scris (in majoritatea cazurilor) si a
apartinut unei traditii in care se astepta ca acestia sa intervina cu propria lor personalitate si viziune,
in interpretdrile lor din roluri. Astfel, liantul temei de cercetare si al interpretarii poate fi argumentat si
prin mentionarea unor cantaretii celebrii care au abordat rolurile pucciniene si care si-au pus
amprenta asupra lor.

De pildd, Roberto Alagna (1963-) a declarat ca nu va folosi niciodata rubatoin interpretarea sa si ca
va folosi un minim de portamento;

Amato, Pasquale (1878-1942) celebru bariton care a facut parte din lista de neegalat a Metropolitan
Opera de dinaintea Primului Razboi Mondial, a creat rolul lui Rance in Fanciullain 1910;

Bergonzi Carlo (1924—-) a creat un minunat Pinkerton in Madama Butterfly, dar si cateva reprezentatii
in rolul lui Mario Cavaradossi din 70scg;

Bjoerling Jussi (1911-1960) un tenor suedez care a fost celebrat in vremea lui pentru Rodolfo in La
Boheme si interpretarea lui Des Grieux in Manon Lescautfiind una de exceptie;

Caballe Monserrat (1933-) interpretarea rolului Liu din 7urandot este remarcata chiar daca soprana
nu s-a angajat in histrionismul divei pe scena si nu s-a miscat foarte mult, preferand sa actioneze in
intregime cu vocea sa si foarte putin cu mainile;

Callas Maria (1923-1977) — soprana legendara — se evidentiaza prin inteligenta muzicald si geniul
dramatic, care raman unice in rolurile pucciniene (Manon Lescaut, Madama Butterfly si Turandot) desi
in general, nu a fost o specialistd a rolurilor pucciniene. Ins, rolul esential in cariera sa este Floria
Tosca.

Carreras Jose (1946-), una dintre cele mai frumoase voci din toate timpurile si o prezentd scenica
izbitoare, |-a citat pe Rodolfo in La Boheme drept rolul sau preferat si a fost de asemenea, un
magnific Cavaradossiin 7osca.

Caruso, Enrico (1873-1921) — tenorul legendar care a avut un mare impact in lumea operei, iar ariile
lui Giacomo Puccini au fost bine reprezentate in catalogul tenorului, ofera totodata publicului roluri ca:
Rodolfoin La Bohemne, Pinkerton in Madama Butterfly sau Des Grieux in Manon Lescaut.
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Corelli Franco (1921-2003) a addugat o dimensiune unica rolurilor pucciniene, Cavaradossi in 7osca
fiind o forta a naturii, la fel siin 7urandot, unde Corelli a fost suprem.

Del Monaco Mario (1915-1982), tenor eroic, cunoscut in general pentru rolurile dramatice ale lui
Giuseppe Verdi, a patruns in 7urandotimpreund cu Maria Callas Th 1949.

Tenorul sicilian Di Stefano Giuseppe (1921-) a avut poate cea mai frumoasa voce de tenor a secolului
si este de remarcat in interpretarea lui Cavaradossi din opera 7o0sca si in special, intr-o serie de
spectacole legendare cu Maria Callas.

Domingo, Placido (1941-) a avut un mare succes cu repertoriul puccinian. Rolurile sale au fost:
Rinuccio din Gianni Schicchi; filmand versiuni de opere (Madama Butterfly a lui Jean-Pierre Ponelle din
1974), rolul lui Dick Johnson din Fanciulla del West. Totodata, Pavarotti Luciano (1935-) ramane de
neegalat in Rodolfo din La Boheme, primele sale interpretdri ale lui Cavaradossi in 7osca fiind
magnifice, iar mai tarziu, in cariera sa facand inregistrari cu Des Grieux in Manon Lescaut; tenorul cu
voce uriasd, Pertile Aureliano (1885-1952) a interpretat mai multe roluri din operele lui Giacomo
Puccini, printre care Pinkerton in Madama Butterfly (Napoli, 1917), si greu de imaginat Ruggero in La
Rondine (Bologna, 1917). A obtinut un mare succes in America de Sud cu Des Grieux in Manon
Lescaut(Santiago, 1923).

Nilsson Brigit (1918) — marea soprand suedeza a uimit lumea cu interpretarile celor mai grele opere
care apartin lui Richard Wagner si Richard Strauss, aparent fara efort. Aceastd voce unica si-a
indreptat atentia cdtre Turandot, inregistrand Minnie in Fanciulla del West, dar evitand rolul pe scena.
Cea mai notabild interpretare in 7oscaa fostin Los Angeles in 1974. De asemenea, printre eroinele de
varf in ceea ce priveste interpretarea rolurilor pucciniene, se afla: Olivero, Magda (1910) numita ultima
soprana veristd, Raisa Rosa (1893-1963), Sayao Bidu (1902-1999), Price Leontyne (1927-), Scotto
Renata (1933-), Spani Hina (1896-1969), Steber Eleanor (1914—1990), Stratas Teresa (1938-),
Sutherland Joan (1926-), Tassinari Pia (1909-1995), Tebaldi Renata (1922-2004), Turner Eva
(1892-1992), Moffo Anna (1932-), Melba Dame Nellie (1861-1931), Kirsten Dorothy (1910-1992),
Jeritza Maria (1887-1982), Freni Mirella (1935-), de los Angeles Victoria (1923-2005).%

Cel de-al treilea capitol, Actorul cantaret. Cantaretul de opera in universul artei lirice, presupune
tratarea unor probleme legate de tehnica vocald, tipuri de voci, pregatirea interpretului pentru rol,
realizarea vocal-scenica din punct de vedere interpretativ si regizoral a rolurilor pucciniene, spre final,
regdsindu-se un capitol care reflectd calitatea interpretarii si spectatorul de operd. Este esential in
evolutia oricdrui cantdret sd isi evalueze si sd isi analizeze in amanunt toata intruchiparea scenica si
orice deviere dupad fiecare spectacol, fiind necesara corectura pana la urmatoarea reprezentatie.

Cantaretul trebuie sa se desprindd de propria persoand si sa se transpuna in mentalitatea si
deprinderile personajului in cauza. Pentru stdpanirea debitului vocal este necesara gimnastica vocald,
antrenamentul zilnic al respiratiei si al vocii. In ceea ce priveste dictia, in operele compozitorului
Giacomo Puccini, declamatia este evidentiatd. Acest lucru se intampla si la alti compozitori veristi,
fiind tipic stilului.

36BERGER, William — Puccini without excuses — A refreshing reassessement of the world’s most populary composer,
Vlintage Books, A Division of Random House, Inc., New York, 2005, pp. 371-393.
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Vocea umana se bazeaza pe producerea prin modularea aerului expirator de catre deschiderile glotice
scurte, ritmate si rapide provocate de influxurile pe care le primesc muschii coardelor vocale de la
nervii recurenti in urma comenzilor cerebrale cu caracter fonator (teoria neuro-cronaxica sustinuta de
Raoul Housson). Ordinea vocalizelor are o mare importanta, fonetica, compensarea foneticd, plasarea
vocalelor si consoanelor. in urma cercetdrii, am constat ci se pot include in studiul vocalizelor grupuri
de litere, silabe si chiar fraze intregi care pot ajuta vocea.

in subcapitolul, I1.3 Tipuri de voci, am prezentat scolile de cant inca din Antichitate, teoriile unor
cercetdtori ai cantului vocal: Gilbert Duprez (1806-1896), Manuel Garcia (1775-1832), Lili Lehmann
(1848-1929). Am realizat totodatd o clasificare a vocilor dupa Jean Plannel cu explicatii, opinii si
viziuni proprii, expunand vocile exeptionale, dar si diferitele apelative: baritenor care apare in diverse
lucrdri ca fiind o categorie vocala.

Un prim argument constd in prezentarea unor compozitori, care nu au scris pentru baritenori, iar
aceste voci intermediare sunt distribuite in opera in functie de necesitati.

in capitolul, .4 Realizarea vocal scenicd a rolurilor de operd, am expus probleme legate de
interpretare si regie. Comparand punerea in scenda a productiilor de operd din cadrul operelor
pucciniene, regizorii se bucurda de mai multa libertate in folosirea resurselor de tehnici teatrale.
Indiferent de metodele mai moderne, sunt de pdrere ca realizarea spectacolului se bazeaza pe
intentiile compozitorului, iar aceste metode trebuie sa sugereze ce a dorit compozitorul; cu alte
cuvinte, totul trebuie sa aminteasca de atmosfera acelor vremuri.

Capitolul IV. Analiza operei 7osca si analiza unor arii din operele de referintd ale compozitorului
Giacomo Puccini prezinta abilitatile creative ale compozitorului in operele sale, contrastele in redarea
scenelor, importanta deosebitd acordata eroinelor din operele sale, motivele reprezentative fiecarui
personaj, complexitatea si profunzimea personajului, analize muzicale.

Concluziile finale si Contributiile originale (capitolul VI) constau in informatii referitoare la studii si
cercetdri asupra melodiei pucciniene, interpretarea vocald si tehnicile folosite in secolul al XX-lea,
vocile feminine de aur in rolurile pucciniene, creatia pucciniana in repertoriul celor mai spectaculoase
teatre de opera din lume, Festivalul Torre del Lago.

Artistul are datoria de a-si spori exigentele fatd de el insusi prin autocriticd, pentru a se dezvolta si
pentru a promova noul in ceea ce priveste actul interpretativ. Referitor la realitatea psihica receptats,
aceasta este indispensabila realitatii fizice a muzicii si totodata actului artistic. Astfel, mesajul primit
de catre public depinde de o serie de factori perturbatori, informatia ajungand in functie de diversi
factori care intervin pe parcurs.

Artistul se conecteaza cu publicul in momentul in care paseste pe scend, iar ecoul publicului este
resimtit in permanentd. Asadar, se creeaza o conexiune inversd, reprezentatd grafic in urmdtoarea
schema. in privinta operelor pucciniene, acestea sunt apreciate de orice tip de public, cunoscator sau
mai putin cunoscdtor de opera.

Compozitorul capteaza publicul prin popularitatea operelor sale, muzica sa patrunzand in coloanele
sonore ale filmului, intrigile infiltrandu-se in cultura. Cateva tehnici pe care doresc sa le amintesc
sunt: varietatea rolurilor de la comic la tragic, arta de a cuprinde mai multe stiluri operistice in
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repertoriu, modelarea timbrului in functie de fiecare rol abordat, trecerea prin genurile variate (fiecare
stil muzical, fiecare lucrare abordata — operd, lied, vocal simfonic — trebuie abordata folosind
tehnica vocala in diverse moduri, in functie de compozitor si de cerintele acestuia). Totodata, regizorul
trebuie sd priveasca cantaretul de opera prin prisma vocii, caci de multe ori existd aceasta confuzie,
accentul fiind pus pe personaj chiar daca cantdretul nu corespunde din punct de vedere vocal.

Arta cantului consta in studiul bazelor muzicale, vocale si culturale aldturi de un profesor, urmand
apoi cercetarea proprie prin care cantaretul descoperd senzatiile si metodele care i se potrivesc
pentru a-si forma sunetul ideal. Acestea fiind spuse, nu contrazic faptul ca este ideal ca profesorul sa
insoteasca artistul si sa il indrume pe toata perioada carierei.

Artistul pedagog nu este intotdeauna exemplul ideal, deoarece este bine sa te dedici unei singure
profesii, pedagogia obligandu-te sd corectezi o altd voce, sa cercetezi cum e mai bine pentru cel pe
care il inveti, altfel poate sa existe riscul de a te debusola pe tine insuti prin cautarea unor solutii
optime celeilalte persoane sau poate sa te ajute mai mult sa constientizezi ca interpret, artist.

In cele din urmd, am tratat in lucrarea de cercetare probleme psihologice, metode moderne, analize
comparate a interpretdrilor, date referitoare la liderii mondiali, dirijori, dar si informatii referitoare la
Festivalul Puccini — Torre del Lago, un subiect important de cercetare.

Mentionez ca acesta este singurul festival din lume dedicat complet compozitorului. Aici pot fi
apreciati marii artisti de operd, marii dirijori, scenariile fiind executate de regizori celebri. Marele teatru
din aer liber dispune de peste 3.000 de locuri. La cativa pasi este casa maestrului unde a compus
capodoperele sale.

in concluzie, titlul lucrarii de cercetare, Vocalitate s/ expresivitate in arta interpretativa a personajelor
ferninine din creatia compozitorului Giacomo Puccini, denota faptul ca expresivitatea ocupd un loc
aparte in muzicd si incearca sa scoata la iveald esenta adevarata, acesta fiind meritul muzicii: de a
transmite publicului stari, emotii i sentimente.
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SUMMARY

The scientific research entitled Vocality and expressiveness in the interpretive art of the female
characters in the creation of the composer Giacomo Puccini, includes five chapters, the sixth
representing the final conclusions followed by Bibliography, Webography, Scores and Annexes (which
includes the entire artistic professional activity during the three years of research). The information is
presented and systematized, so that any reader, musician or singer, can be able to assimilate and
perceive it. The realization of the musical drama from an expressive point of view, includes a series of
principles researched and reflected in the present work, evoking concepts of both communication and
reception of the artistic message, expressiveness being an important pillar in interpretation. In order
to reach a high level in the vocal-scenic realization of the Puccinian roles from the interpretive and
directorial point of view, it is necessary a vast musical culture of the performer, acquired both through
scientific research and through the mental and physical study of the chosen subject and implicitly the
study of the approached score, from the interpretative point of view

Giacomo Puccini, the greatest exponent of verism, supported the traditional vocal style of Italian
opera even though it allowed the orchestra more active role. His harmonic and orchestral style
indicates that he was aware of contemporary developments, especially the work of the
Impressionists and Igor Stravinsky (1882-1971). By reading this research topic, | believe that one can
enrich the information about this composer and his works, but also everything related to vocality and
expressiveness in the interpretive art of female characters as found in the title of the work. The
creation of the composer Giacomo Puccini is part of his personal preferences, the subject being
chosen also due to the vocal category of lyrical-boost soprano, this category being also preferred by
the composer. The lyrical-boosted voice is generated by his characters, balancing the sonority of the
orchestra and emphasizing the dramatic atmosphere. The voice represents the resonance of sound
waves through related sciences. Thus, | proposed a modern and credible vision of the artistic musical
discourse in Puccini's works. At the same time, we offered in the present work, scientific coordinates
to the study of bel-canto, considering that the technique is the way in which the interpreter gets to
perform, this being the same for all singers, based on science, not on imitation. Therefore, | argue that
the most important thing is for a potential student to understand through scientific explanations and
not through imitation, there is a risk that most of the time, to be taken over by imitation more flaws
than quality.

Giacomo Puccini's approach to dramatic composition is expressed in his own words, stating that the
basis of an opera is the subject and its treatment. The transformation of a story into an emotional
drama for the stage attracted his attention in the first place and he dedicated as much work to his
works as to the musical composition itself. The action of his works is uncomplicated and obvious, so
that the spectators, even if they do not understand the words, easily understand what is happening
on stage. The admiration of the composer for women is reflected in his creation of multidimensional
heroines, such as: Tosca, Mimi and Manon, these being placed directly in situations that are in
accordance with the Verist tradition; at the same time, offering us some of the most beautiful
melodic areas such as "Un bel di vedremo”, "O mio babbino caro" and "Si mi chiamamo Mimi". In
essence, Giacomo Puccini was a master of dramatic form and theater. He once said to a friend, “God
Almighty touched me with his little finger and said,” Write for the theater, only for the theater. And

we respected the supreme command. "
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In conclusion, the realization of Puccini's musical drama is achieved by: knowing the vocal, orchestral
apparatus, analyzing the characters and the multitude of determining factors in order to be
expressive as a performer and to convey moods, ideas and emotions to listeners.

As reflected in subchapter Ill.3.5 Famous singers and their repertoire, the work often expresses in a
unique way, the most abstract ideas, coming from those black heads on paper and brought to life by
artists. The composer lived in the theater, met the singers for whom he wrote (in most cases) and
belonged to a tradition in which they were expected to intervene with their own personality and
vision in their performances of the roles. Thus, the binder of the research theme and of the
interpretation can be argued also by the famous singers who approached the Puccinian roles and
made their mark on them. For example, Roberto Alagna (1963-) stated that he would never use
rubato in his interpretation and that he would use a minimum of portamento; Amato, Pasquale
(1878-1942) famous baritone who was part of the unmatched list of Metropolitan Opera before
World War |, created the role of Rance in Fanciulla in 1910; Bergonzi Carlo (1924-) created a
wonderful Pinkerton in Madama Butterfly as well as several performances as Mario Cavaradossi in
Tosca; Bjoerling Jussi (1911-1960) a Swedish tenor who was celebrated in his time for Rodolfo in La
Boheme but also the interpretation of Des Grieux in Manon Lescaut being an exceptional one; Caballe
Monserrat (1933-) interpretation of the role of Liu from Turandot is thanked even if the soprano did
not engage in the diva's histrionics on stage and did not move much, preferring to act entirely with
her voice and very little with her hands; Callas Maria (1923-1977) — the legendary soprano stands
out for her musical intelligence and dramatic genius, which remain unique in Puccini's roles (Manon
Lescaut, Madama Butterfly and Turandot) although she was generally not a specialist in Puccini's
roles. However, the role that was essential in his career is Floria Tosca. Carreras Jose (1946—) — one
of the most beautiful voices of all time and a striking stage presence cited Rodolfo in La Boheme as
his favorite role and was also a magnificent Cavaradossi in Tosca. Caruso, Enrico (1873-1921) — the
legendary tenor who had a great impact in the world of opera and Giacomo Puccini's arias were well
represented in the tenor's catalog, also offers the public roles such as Rodolfo in La Boheme,
Pinkerton in Madama Butterfly or Des Grieux in Manon Lescaut. Corelli Franco (1921-2003) added a
unique dimension to Puccini's roles, Cavaradossi in Tosca being a force of nature, as well as in
Turandot, where Corelli was supreme. Del Monaco Mario (1915-1982) heroic tenor, generally known
for his dramatic roles as Giuseppe Verdi, entered Turandot with Maria Callas in 1949. The Sicilian
tenor Di Stefano Giuseppe (1921-) had perhaps the most beautiful tenor voice of the century and is
note worthy in Cavaradossi's performance of the opera Tosca and especially in a series of legendary
performances with Maria Callas. Domingo, Placido (1941-) had a great successful with the Puccini
repertoire. His roles were: Rinuccio in Gianni Schicchi, filming opera versions (Jean-Pierre Ponelle 's
Madama Butterfly from 1974), andthe role ofDick Johnson in Fanciulla del West. At the same time,
Pavarotti Luciano (1935-) remains unmatched in Rodolfo from La Boheme, his first performances of
Cavaradossi in Tosca being magnificent and later in his career made recordings with Des Grieux in
Manon Lescaut; the giant-voiced tenor Pertile Aureliano (1885-1952) performed several roles in the
works of Giacomo Puccini, including Pinkerton in Madama Butterfly (Naples, 1917), and the hard-to-
imagine Ruggero in La Rondine (Bologna, 1917). He achieved great success in South America with
Des Grieux in Manon Lescaut (Santiago, 1923). Nilsson Brigit (1918) — the great Swedish soprano
amazed the world with interpretations of the heaviest works belonging to Richard Wagner and
Richard Strauss, seemingly effortlessly. This unique voice turned its attention to Turandot, recording
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Minnie in Fanciulla del West but avoiding the role on stage. The most notable performance in Tosca
was in Los Angeles in 1974. Also among the leading heroines in terms of playing Puccinian roles are:
Olivero, Magda (1910) called the last Verista soprano, Raisa Rosa (1893-1963) , Sayao Bidu (1902-
1999), Price Leontyne (1927), Scotto Renata (1933-), Spani Hina (1896-1969), Steber Eleanor
(1914-1990), Stratas Teresa (1938-), Sutherland Joan (1926-) ), Tassinari Pia (1909-1995), Tebaldi
Renata (1922-2004), Turner Eva (1892-1992), Moffo Anna (1932-), Melba Dame Nellie (1861-
1931), Kirsten Dorothy (1910-1992), Jeritza Maria (1887-1982), Freni Mirella (1935-), de Los
Angeles Victoria (1923-2005).

The third chapter, The Singer Actor. The opera singer in the universe of lyrical art, involves dealing
with problems related to vocal technique, types of voices, preparation of the performer for the role,
vocal-stage performance in terms of interpretive and directing Puccini's roles, finally finding a chapter
that reflects the quality of the performance and the spectator of the opera. It is essential in the
evolution of any singer to evaluate and analyze in detail all the stage embodiment and any deviation
after each performance, being necessary to correct until the next performance. The singer must
detach himself from his own person and transpose himself into the mentality and skills of the
character in question. Mastering the vocal flow requires vocal gymnastics, daily training of breathing
and voice. Regarding the diction, in the works of the composer Giacomo Puccini the declamation is
highlighted. This happens to other true composers, being typical of the style.

The human voice is based on the production by modulating expiratory air by the short, rhythmic and
rapid glottic openings caused by the inflows that the muscles of the vocal cords receive from the
recurrent nerves following phonatory cerebral commands (neuro chronastic theory supported by
Raoul Housson). The order of vowels has a great importance, phonetics, phonetic compensation,
placement of vowels and consonants. As a result of the research, we found that groups of letters,
syllables and even whole phrases that can help the voice can be included in the study of vocalizations.

In subchapter lll.3 Types of voices we have presented the schools of singing since antiquity, the
theories of some researchers of vocal singing, such as: Gilbert Duprez (1806—-1896), Manuel Garcia
(1775-1832), Lili Lehmann (1848-1929). | also made a classification of voices according to Jean
Plannel with explanations, opinions and visions of our own exposing the exceptional voices but also
the different appellations such as baritone whoappears in various works as a vocal category. One
argument is that the composers did not write for baritone and these intermediate voices are
distributed in the opera according to needs.

In chapter lIl.4 The scenic vocal realization of the opera roles we presented both problems related to
interpretation and directing. Comparing the staging of opera productions within Puccinian operas, the
directors enjoy more freedom in using the resources of theatrical techniques. Regardless of the more
modern methods, | consider that the performance is based on the composer’s intentions, and these
methods must suggest what the composer wanted; in other words, everything must be reminiscent
of the atmosphere of those times.

Chapter IV. The analysis of Tosca and the analysis of areas from the reference works of the composer
Giacomo Puccini present the creative abilities of the composer in his works, the contrasts in the
rendering of scenes, the special importance given to the heroines in his works, the representative
motifs of each character, the complexity and depth of the character, musical analysis.
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The Final Conclusions and Original Contributions (Chapter VI) consist of information regarding studies
and research on Puccinian melody, vocal interpretation and techniques used in the twentieth century,
golden female voices in Puccinian roles, Puccinian creation in the repertoire of the most spectacular
opera houses of the world, Torre del Lago Festival.

The artist has a duty to increase his exigencies towards himself through self-criticism, to develop
and to promote the new in terms of the interpretive act. As for the received psychic reality, it is
indispensable to the physical reality of the music and at the same time to the artistic act. Thus, the
message received by the public will depend on a series of disturbing factors, the information reaching
according to various factors that occur along the way. The artist connects with the audience when he
steps on stage, and the echo of the audience is constantly felt. Therefore, a reverse connection is
created, graphically represented in the following scheme. As for the Puccinian works, they are
appreciated by any type of public, connoisseur or less connoisseur of opera. The composer captures
the audience through the popularity of his works, his music penetrating the film's soundtracks, the
intrigues infiltrating the culture. A few techniques that | would like to remember are: the variety of
roles from comic to tragic, the art of encompassing several operaistic styles in the repertoire, the
modeling of the stamp according to each role approached, the passage through the various genres
(every musical style, each work approached — opera, lied, symphonic vocal — must be approached
using vocal technique in various ways, especially depending on the composer and his requirements).
At the same time, the director must look at the opera singer through the prism of the voice in the first
place, because often there is this confusion, the emphasis being placed on the character even if the
singer does not correspond from a vocal point of view.

The art of singing consists in the study of musical, vocal and cultural bases with a teacher, then
following by his own research through which the singer discovers the sensations and methods that
suit him to form his ideal sound. That being said, | do not contradict the fact that it is ideal for the
teacher to accompany the artist and guide him throughout his career.

The pedagogue artist is not always the ideal example, because | think that it is good to dedicate
yourself to a single profession, the pedagogy forcing you to correct another voice, to research how it
is better for the one you are learning, otherwise there may be a risk of it confusing yourself by looking
for optimal solutions to the other person or it can help you more to become aware as a interpreter,
artist.

Finally, in the research paper we dealt with psychological issues, modern methods, comparative
analysis of interpretations, data on world leaders, conductors, but also information on the Puccini
Festival — Torre del Lago, an important research topic. | mention that this is the only festival in the
world completely dedicated to the composer. Here can be appreciated the great opera artists, great
conductors, the scripts being performed by famous directors. The great open-air theater has over
3,000 seats. A few steps away is the master's house where he composed his masterpieces.

In conclusion, the title of the research paper Vocality and expressiveness in the interpretive art of the
female characters from the creation of the composer Giacomo Puccin/ denotes the fact that
expressiveness has a great importance in music and tries to reveal the true essence, this being the
merit of music: to transmit to the public states, emotions and feelings.
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