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Argument

In cei peste 17 ani de activitate orchestrald, am avut ocazia s cant aldturi de mari solisti si
dirijori de talie internationald. Pe langa activitatea de artist profesionist in cadrul Filarmonicii ,George
Enescu” din Bucuresti si anterior in Filarmonica ,Paul Constantinescu” din Ploiesti, un rol important in
formarea mea |-au avut si prestatiile solistice cu Filarmonica ,Mihail Jora" din Bacdu, Filarmonica ,Paul
Constantinescu” din Ploiesti si Orchestra de Camera Radio. De asemenea, am avut numeroase
colaborariin diverse ansambluri camerale - trio, cvartet, cvintet, octet, dixtuor - unele avand, in anumite
perioade, un caracter cvasi-permanent.

Repertoriul interpretat in recitalurile si concertele mele solistice a fost variat, de la muzica
baroca pana la cea contemporand, cu o preocupare constanta de a aduce in fata publicului o muzica
rafinata. Antonio Vivaldi, Karl Stamitz, Wolfgang Amadeus Mozart, Johann Nepomuk Hummel, Johann
Baptist Vanhal, Heitor Villa-Lobos, Jifi Pauer, Francis Poulenc si George Enescu sunt doar cativa dintre
compozitorii ale caror lucrari le-am inclus in repertoriul meu pand acum.

Pozitia mea de membru al uneia dintre cele mai reprezentative orchestre simfonice ale tarii mi-
aamplificat dorinta de a-mi diversifica repertoriul simodalitatile de exprimare artistica. Astfel, am ajuns
sa descopdr muzica unor compozitori din cultura muzicala nord-europeand, mai putin cunoscuti si
cantati in Romania. In creatiile lor concertante se regdsesc adesea lucrdri deosebit de rafinate si
ofertante pentru instrumentele de suflat. Compozitiile lor, scrise lainceputul secolului al XIX-lea, coincid
cu aparitia elementelor romantice in muzica.

In prezenta cercetare ne-am concentrat asupra compozitorilor nord-europeni Edouard Dupuy,
Bernhard Crusell si Franz Berwald, reprezentanti ai romantismului timpuriu de lainceputul secolului al
XIX-lea, perioada ce coincide cu ultima etapa a clasicismului muzical. Creatiile lor prezinta elemente
evidente ale inceputului romantismului, cum ar fi modulatiile catre tonalitati foarte indepdrtate,
utilizarea unor noi genuri concertante — Konzertsttick (F. Berwald), Concertino (B. Crusell), utilizarea
formelor populare — Polacca (B. Crusell) si utilizarea elementelor specifice belcanto-ului - vocalizarea
discursului muzical. Cei trei compozitori mentionati mai sus au o istorie comuna: E. Dupuy a fost unul
dintre profesorii de vioara ai lui F. Berwald si, de asemenea, primul sau profesor de compozitie, influenta
care si-a pus amprenta asupra gustului muzical al discipolului sau. Mai tarziu, cei doi au fost colegi in
orchestrd, colectiv din care a facut parte si Bernhard Crusell. Maniera lor componistica are o anumita
inclinatie spre muzica de opera, E. Dupuy fiind sisolist vocal, caracteristica specifica perioadei de creatie
romantice, in care opera a cunoscut cea mai mare dezvoltare.

Cercetarea urmareste sa evidentieze noutatea pe care o aduc compozitorii nordici prin
intermediul lucrdrilor supuse analizei, particularitatile lor stilistice si aspectele interpretative care



servesc la imbogdtirea mijloacelor tehnice si de expresie ale fagotului (constatand pe parcursul
cercetdrii cd Tn spatiul autohton nu exista niciun studiu pe acest subiect).

Teza este structuratd in 5 capitole ce urmdresc obiectivele propuse astfel:

Capitolul | este o introducere in epoca Romantismului, cu referire la aparitie, caracteristici specifice,
reprezentati etc.;

Urmatoarele trei capitole prezinta rezultatele studiului a sase lucrdri reprezentative, cate doud
din creatia fiecarui compozitor ales, acoperind genuri concertante si camerale:

Capitolul Il. Cvintet pentru fagot, doud viori, viold si violoncel si Concert pentru fagot si orchestra in
do minorde Edouard Dupuy;

Capitolul lll. Concertino pentru fagot si orchestra si Concertante, op. 3de Bernhard Crusell;

Capitolul IV. Konzertstiick si Septettde Franz Berwald;

Capitolul V reprezintd o analiza comparativa din punct de vedere interpretativ asupra a doua dintre

lucrdrile cercetate, unde se urmaresc diferente de conceptie si interpretare.

l.Introducere in Romantismul muzical

.1. Romantismul - definire, contradictii

Romantismul reprezinta un fenomen artistic complex, cu implicatii istorice, sociale, culturale si
filosofice, declansat in a doua jumatate a secolului al XVIlI-lea si continuat pana spre sfarsitul secolului
al XIX-lea. Diversitatea modurilor in care se manifesta in diferitele domenii culturale, variind de la o
forma artistica la alta si de la o cultura nationala la alta, face dificila definirea si explicarea acestui

fenomen.

Schimbadrile majore ce s-au produs in urma Revolutiei Franceze de la 1789, au influentat
rdspandirea noilor tendinte artistice, literare si filozofice pe intregul continent european, marcand
sfarsitul perioadei rigide a Clasicismului si deschizand calea cdtre o noua erd in evolutia artei burgheze,
cunoscutd sub numele de Romantism.

Atitudinea si ideile muzicianului romantic isi au raddcinile in literatura si poezia acelei epoci.
Conform lui Victor Hugo, Romantismul inseamna libertate, o stare de spirit curajoasa in care creatorul
isi exprima trdirile proprii. Tnclinatia spre individualism si conceptii mistice variate, demonstreaza
dispozitia artistului romantic de a pdtrundere in adancurile sufletului omenesc, si o continud rafinare a



mijloacelor destinate sa redea aspecte sau evenimente concrete din viata reald. Este o lume a egoului
propriu, o evadare intr-un univers fara constrangeri, bariere si reguli impuse de rationalismul iluminist.

Ideile literare romantice s-au raspandit datoritd unor cercuri si scoli unde exponentii principali
isi fdceau simtita influenta si ideile progresiste. Dintre acestea amintim: Scoala de /a Jena, Cercul de la
Berlin, Cercul de la Heidelberg, Cercul de la Miinchen. Reprezentantii de seama au fost: ). W. von Goethe
- personalitate polivalenta considerat cel mai important reprezentant al miscarii romantice, Jean-
Jacque Rousseau, William Blake, Francois-Rene de Chateaubriand, William Wordsworth, Samuel Taylor
Coleridge, John Keats, Victor Hugo, Friedrich Schiller s.a.

in picturd, caracteristicile romantice apar pentru prima dat& in creatiile lui C. Joseph Vernet
(1714 — 1789), care isi indreaptd atentia spre naturd, peisagisticd, gradini si naufragii. Folclorul si
traditiile sunt zugravite in imagini ce ilustreaza caracterul si identitatea nationald. Printre reprezentantii
de seama ai picturii romantice amintim pe: Eugéne Delacroix, Théodore Géricault, Francisco de Goya,
Pierre-Paul Prud hon.

In muzicd, delimitarea primei etape a Romantismului este dificil de stabilit cu exactitate. Unii
muzicologi plaseaza inceputul acestei perioade in jurul anului 1800. Trecerea cdtre noua epoca nu a fost
bruscd, ci treptatd, elementele premergdtoare fiind prezente si in creatiile compozitorilor clasici.
Inceputurile Romantismului muzical sunt asociate cu aparitia programatismului si a simfoniilor cu titly,
cum ar fi Simfonia a /l/-a a |ui Ludwig van Beethoven, denumita £roica (1805). La Beethoven evocarea
unor puternice stari emotionale, meditatia filozofica, metafora sonora, poetizarea expresiei si aimaginii
sonore si multe alte semne novatoare se fac pe deplin simtite inca de la sfarsitul primei perioade de
creatie (primii ani ai secolului al XIX-lea).

Manifestarile specifice epocii romantice variaza de la un compozitor la altul, influentand
rigoarea tiparelor si oferind o libertate mare in formad, reactionand impotriva canonicului, ratiunii,
echilibrului si tiparelor rigide.

.2. Particularitati ale muzicii romantice

Caracteristica dominanta a romantismului este intensitatea trairii sentimentelor, cu un accent
puternic pe lirism, melancolie si fantastic, toate zugrdvite cu pasiune si o mare libertate de expresie.
Datoritd acestei inclinatii spre sentimental, trasdturile romantice pot apdrea in muzica oricarei epoci din
istoria muzicii.

Desi tonalitatea isi pastraza suprematia ca mod de organizarea sonord a desfasurdrilor
muzicale romantice, aceasta este extinsa semnificativ prin largirea cadrului tonal si relationarea cu
tonalitati indepartate, modulatii enarmonice, cromatizare intensivd, note adaugate, disonante
nepregadtite si/sau nerezolvate, acorduri de nond, undecima si tertiadecima, precum si prin tonalitati


https://ro.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Schiller

colorate cu nuante modale. F. Chopin, F. Liszt si Richard Wagner creeazd sisteme armonice distincte
care vor influenta urmasii lor spre un nou tip de armonie.

Cadentele solistice, care anterior erau lasate la discretia interpretului ca desfdsurdri libere
improvizatorice, incep sda capete proportii si sunt compuse de insusi autorul lucrdrii, in concordanta cu
dramaturgia textului muzical (de ex. L. van Beethoven - Concertul pentru vioara si orchestra in Re
majon.

Reprezentantii romantismului din tdrile nordice, educatiin general in Europa de Vest, manifesta
un interes deosebit pentru propriul folclor. Astfel, muzicienii din Suedia, Danemarca, Finlanda si
Norvegia pun bazele scolilor muzicale din aceste tari, evocand peisajele si legendele nordice.
Compozitorii renumiti din aceste regiuni incep sa apara insd abia in a doua jumatate a secolului al XIX-
lea.

In capitolele urmatoare, vom observa cum compozitori mai putin cunoscuti, reprezentanti ai
inceputului Romantismului, au facut pasi importanti in aceasta directie inca de la inceputul secolului al
XIX-lea.

IIl.Edouard Dupuy — O privire analitici din punct de vedere stilistic Si
interpretativ

1.1.1. Prezentare, date biografice

Jean Baptiste Edouard Louis Camille Dupuy (1770 — 1822) a fost violinist, compozitor, cantdret
si regizor de opera de origine elvetiand. Desi s-a nascut in Elvetia, cea mai mare parte a activitatii sale
artistice si-a desfasurat-o la Copenhaga si Stockholm din 1793 pana la moartea sa in 1822.

Edouard Dupuy s-a ndscut in Corcelles-Cormondréche, Cantonul Neuchatel, Elvetia, in anul
1770. De la varsta de patru ani a fost crescut de unchiul sdau, un muzician din Geneva, al carui nume de
familie a fost luat ulterior side Edouard. Vazand ca nepotul sdu are talent, unchiul s-a asigurat ca acesta
s& devind un muzician cu o educatie aleasd. Astfel, in 1782, E. Dupuy a fost trimis la Paris, unde a luat
lectii de pian cu Jan Ladislav Dussek si de vioara cu Frangois Chabran.

In 1789, a fost numit concertmaestru la curtea lui Heinrich al Prusiei din Rheinsberg, in locul lui
Johann Abraham Peter Schulz’, care a fost chemat in Danemarca ca director de cor la Orchestra Regala
Daneza (Det Kongelige Kapel). Aici a lucrat timp de patru ani, perioada in care a studiat armonia sub

" Johann Abraham Peter Schulz (1747 — 1800) — compozitor, capelmaestru, pianist. A fost un muzician german cu o activitate
intensa artisticd, care a ocupat in cariera sa mai multe functii importante: profesor si acompaniator a printesei poloneze
Sapieha Woiwodin von Smolensk (1768-1771), dirijor al Teatrului Francez din Berlin (1776-1780), capelmaestru al Printului
Henry de Reinsberg (1780-1787), capelmaestru al Curtii din Copenhaga (1787-1795).
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indrumarea lui Carl Friedrich Christian Fasch. Din 1800 devine concertmestru al Capelei Regale din
Stockholm, iar din 1802 isi incepe activitatea solisticd vocald interpretand roluri de opera.

E. Dupuy a murit la varsta de 52 de ani, la 3 aprilie 1822, in timp ce se afla in Suedia. A fost
inmormantat in cimitirul Johannes din Stockholm, unde Academia Regald Suedeza de Muzica a ridicat
un monument in onoarea sa in anul 1866. La inmormantarea sa a fost interpretat Reqguiern-ul lui W. A.
Mozart, fiind cantat pentru prima datd in Suedia.

1.1.2. Creatia

Dintre compozitiile lui E. Dupuy amintim: 2 opere (opera sa din 1806, Ungdom og Galskab -
Tinerete si nebunie - care a avut un succes urias si a fost cea mai populara lucrare a genului din
Danemarca de pana atunci), &4 balete, numeroase lucrdri de teatru, concerte instrumentale (pentru
vioard, flaut, clarinet, corn si fagot), cantate, muzicd de camerd, romante, sansonete, muzica militard si
piese pentru pian.

11.2. Cvintetul pentru fagot, doua viori, viola si violoncel

1.2.1. Analiza de forma si stil

Data compozitiei cvintetului pentru fagot si cvartet de coarde, in tonalitatea /a minor, este
necunoscutd. Primele doua pdrti au fost compuse de compozitor, pe cand ultima parte a fost
completat ulterior de un oboist din Stockholm pe nume Karl Braun (denumit3 generic Rondo). intrucat
nici data compozitiei ultimei parti nu este cunoscuta este posibil ca aceastd parte finala sd serveasca
drept omagiu postum adus lui E. Dupuy. Afirmatia este sustinuta de fragmente ale temei principale din
partii |, care se regdsesc cu pregnantd in compartimentul instrumentelor cu coarde din partea a lll-a,
asigurand astfel lucrdrii un caracter ciclic unitar.

Partitura de fagot solo pune in valoare timbralitatea catifelata si amplitudinea sonora a
instrumentului, astfel incat frazarea bine conturatad si lejeritatea cu care se deruleaza melodica acestei
lucrari par sa evoce vocea de tenor a compozitorului.

Partile cvintetului se succed asemenea concertului instrumental, ordinea miscarilor fiind de
repede - lent - repede. Arhitectura lucrdrii are cateva particularitati care sunt legate de lungimea si
simetria frazelor, tonalitdti, modul de structurare a temelor muzicale, etc.

11.2.2. Partea |

Allegro moderato, apare in tonalitatea de baza (/a minor si este o formd de sonatd fara
dezvoltare, cu repriza temei principale adusa in alta tonalitate (/a minon.



Expozitia aduce Tema | in tonalitatea /a minor, iar Tema a ll-a in Do major. Reexpozitia
moduleaza Tema | de aceasta data in tonalitatea 7a minor, iar cea de a Il-a tema in La major.

I1.2.3. Partea all-a

Andante sostenuto, se desfasoarad in tonalitatea Fa major, este expresiva si are un caracter liric,
suav si meditativ. Din punct de vedere arhitectonic, aceasta miscare mediand a cvintetului are o
structurd de /ied—- sonatd(ABA) unde B-ul reprezintd dezvoltarea, iar sectiunile A contin cele doud teme
contrastante ale formei de sonata.

I.2.4. Partea alll-a

Allegro, se desfasoard in tonalitatea de baza (/a minor) si are o forma de sonata fard dezvoltare.
Din punct de vedere armonic prezinta modulatii indrdznete la tonalitati indepdrtate (Mi b, La, fa#). Din
punct de vedere agogic permite libertdti si influente ale muzicii de opera din sfera recitativelor,
expresivitatea capatand astfel profunzime.

[1.2.5. Analiza tehnico-interpretativa

Cvintetul pentru fagot si instrumente cu coarde este o compozitie cameralg, interpretata si in
varianta adaptatd pentru orchestra de coarde. Structura sa de cvartet de coarde si fagot pare a fi o
reductie, menita sd faciliteze interpretarea in diverse ocazii, cum ar fi seratele muzicale, fiind mai putin
pretentioasa decat o orchestra completa.

Inaceastd component, fagotul este singurul instrument de suflat, lucru care ne duce cu gandul
la faptul ca este posibil ca lucrarea sa fi fost gandita ca un concert instrumental pentru fagot si
orchestra de coarde, dat fiind si faptul cd acesta conduce majoritatea partilor solistice ale cvintetului.

Pasiunea compozitorului pentru arta vocala se evidentiaza inca din primele masuri ale lucrdrii,
unde sonoritatea potrivitd este ampla si impostata. Asemanarea cu muzica de opera este evidentd prin
utilizarea salturilor mari, a unei melodici bogate in pasaje de agilitate si a unei varietati de legaturi si
articulatii.

in partea a ll-a a cvintetului metrica ternard a acompaniamentului se suprapune cu scriitura
binara a vocii solistice, ce atrage un oarecare risc de decalgj ritmic, expresivitatea subordonandu-se
rigorii tempo-ului. Apogiaturile multiple din masurile 7, 11, 15 se incadreaza pe a doua jumatate a
timpului, avand ca prioritate incadrarea lor in cadrul valorii notei pe care sunt scrise. Neincadrarea
corespunzatoare duce la nesincronizarea pe verticald intre planurile melodic si cel armonic

Partea a lll-a pastreaza caracterul expresiv si sonoritatea ampla. Elementele melodice specifice
muzicii de opera sunt prezente si aici, inca din introducerea instrumentelor cu coarde, care are un



caracter declamativ. Prima aparitie a fagotului este luminoasa, cu valori de saisprezecimi, punand
problema tehnicd a apogiaturilor multiple (mds. 20, 28, 32) care, prin scriiturd, sunt legate de primul
timp al masurii. Pentru a evidentia corect caracterul jucdus si sincopdrile ce urmeazd, se recomanda
executarea lor inainte de timp.

Includerea elementelor belcanto-ului in muzica intrumentala si abordarea acestei lucrdri din
perspectiva solistului cantdret duce la o completare a unui tablou cu elemente tehnice noi si o
diversificare a mijloacelor de expresivitate. Cvintetul este ofertant din punct de vedere instrumental —
fagotistic. Provocdrile intalnite pe parcursul studiului necesita o abordare riguroasa si o gestionare
eficienta a resurselor fizice. Acesta merita sd fie integrat in repertoriile obisnuite ale claselor de fagot
sau de muzica de camera.

11.3. Concert pentru fagot si orchestra in do minor
I1.3.1. Analiza de forma si stil

Concertul in do minor pentru fagot si orchestra se incadreaza in genul concertant romantic cu
structurd generald tripartitd. Discursul sonor este luminos, echilibrat si clar din punct de vedere stilistic.
Este o lucrare de foarte mare virtuozitate, interpretata pentru prima data pe 12 ianuarie 1805 de catre
cel mai titrat fagotist suedez al timpului, Franz Preumayr.

Concertul s-a bucurat de un mare success si a avut parte de o promovare deosebita lainceputul
secolului al XIX-lea. Renumitul fagotist suedez a avut chiar un turneu de concerte prin Europa cu acesta.
Totusi, timpul si-a pus amprenta si vreme de peste un secol concertul nu a mai fost cantat in fata
publicului, fiind redescoperit din intamplare abia in anul 2009 de catre fagotistul olandez Bram van
Sambeek. El ceruse Bibliotecii Nationale a Suediei o copie dupa manuscris a Cvintetului pentru fagot,
doua viori, viola si violoncel si a fost surprins sa primeasca partitura unui concert. Bucuros, el a apelat
la compozitorul si aranjorul Marijn van Prooijen pentru a-| edita.

Prima parte are un caracter dramatic si contine multe idei originale. Aceasta surprinde prin jocul
contrastant al tonalitdtilor major-minor, cu modulatii ale temelor la relativda si omonima. O
particularitate o reprezintd faptul cd incepe in tonalitatea do minorsi se termind in tonalitatea omonima
Do major. Cea de-a doua parte are o scriiturd apropiatd de muzica de operd, cu ornamente scrise foarte
elaborat, in mod cert pentru un instrumentist virtuoz. Partea a Ill-a este un Rondo popular ce prezinta
un refren ritmat, si cuplete captivante a caror melodica este construitd pe figuratii melodice de
treizecisidoimi si se desfasoard intr-un mod extrem de acrobatic.

In perioada romantica exista o colaborare foarte bund intre compozitori si interpreti.
Compozitorii obisnuiau sa compuna lucrdri dedicate anumitor solisti si deseori se consultau cu ei spre
a se pune de acord asupra textului deja compus sau ce urma a fi scris.

11.3.2. Partea |
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Prima parte a concertului pentru fagot si orchestra a lui E. Dupuy este compusa in formd de
Sonata cu elemente de Rondo.

Din punct de vedere armonic remarcam utilizarea modulatiilor |a tonalitatile: Do, Mi b, La b, fa,
sol, mi b care prezintd grade de rudenie indepdrtate fata de tonaltatea de baza.

Repriza formei de sonata apare atipic in tonalitatea /m/ b minor (omonima relativei). Posibila
explicatie pentru aceastd modificare a planului tonal clasic este faptul cd, pe de o parte, contrastul tonal
intre teme este minor — major (este respectat si in repriza!), iar pe de alta parte raportul tonal intre
tonalitdtile din expozitia solistului este de tertd micd ascendenta (do minor— Mi b majon. in concluzie,
raportul tonal din reprizd este m/ b minor (tema principald) — Do major (tema a doua). O altd ,,abatere”
de la traditia formei de sonata este si faptul cd intre cele doud idei muzicale ale temei principale
compozitorul prezinta o ampld punte (o veritabila dezvoltare tematicad si tonala).

11.3.3. Partea a ll-a

Adagio, se desfasoara in tonalitatea M/ b major si are un caracter liric, intim si meditativ. Din
punct de vedere structural aceastd miscare secundd a concertului are o forma de Liedtripartit cu repriza
- ABA.

I1.3.4. Partea a lll-a

Allegretto, apare in tonalitatea do minor si este scrisa intr-o formd de Rondo traditional
(ABACA). Caracterul dansant, hotdrat si demn al acestei miscari finale de concert este relevat prin
pregnanta ritmului punctat ce aduce o notd ungureasca discursului muzical, tonalitatii minore si
utilizarii intregului aparat orchestral (cu precddere instrumentele de suflat din alama — trompetele,
trombonul si timpanul).

Remarcam o asemdnare foarte mare intre acest Aondo si piesa concertanta Andante e Rondo
ungarese a compozitorului Carl Maria von Weber (op. 35), scrisa tot pentru fagot si orchestra si avand
aceeasi tonalitate ca si concertul pe care-| analizam (do minor).

[1.3.5. Analiza tehnico-interpretativa

Concertul pentru fagot si orchestra de Edouard Dupuy este extrem de ofertant pentru
interpretul solist, datorita nivelului ridicat al provocarilor tehnice specifice fagotului. Cu o agilitate
remarcabild pentru epoca sa, concertul poate fi considerat una dintre cele mai solicitante lucrari de la
inceputul secolului al XIX-lea. Acesta a fost descoperit intr-o arhiva (in 2009) de catre Bram van
Sambeek, un virtuoz fagotist, in timp ce cauta manuscrisul unei alte piese compuse de E. Dupuy. Astfel,
concertul a fost scos la luming, reeditat si adus in atentia publicului.
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Desi descoperit tarziu, concertul are potentialul de a deveni o lucrare de referintd in literatura
pentru fagot, similar cu Concertul pentru fagot si orchestra de Gioachino Rossini, redescoperit de
celebrul fagotist Sergio Azzolini.

Specific compozitorului E. Dupuy, concertul abunda in pasaje de virtuozitate, desprinse parca
din operele vremii si combinate cu agilitatea viorii. Dezvoltarea continua a instrumentelor, dar si sansa
de a avea un mediu format din foarte buni interpreti |-au stimulat sa compuna pagini memorabile.

Discursul fagotului din partea | este presarat cu pasaje de agilitate dintre cele mai diverse,
saisprezecimi si sextolete transpuse in figuratii melodice desprinse parca din celebre arii de opera.
Pentru realizarea tehnica a acestora va fi nevoie de un timp de studiu, mai ales pentru a se aseza
corespunzdtor, ele tinzand sa fie executate cu mare agitatie din cauza gradului mare de dificultate.
Caracterul partiturii de fagot din prima parte este jovial si deschis, cu o sonoritate generoasa si uneori
expansiva. Expresivitatea extremad, vibrato-ul, exagerarea dinamicii si a frazarii ii confera energie si
caracterul cel mai potrivit.

Partea a ll-a, fiind lentd, ridica problema broderiilor melodice. Datorita numarului mare de note
cantate pe un singur timp, exista riscul pierderii caracterului liric. Fiecare grup de note scris astfel va
avea propria sa organizare interioard, cu note importante care trebuie evidentiate pentru a mentine
echilibrul melodic si agogic.

Parteaa lll-a are o formd de Rondo. Este o miscare de mare virtuozitate in care refrenul (A) este
mereu jucdus, cu formule ritmice punctate de saisprezecimi cu punct urmate de treizecisidoimi. Aceasta
presupune o atentie sporita in realizarea cu lejeritate a formulelor ritmico-melodice, precum si
diferentierea clara a acestora in conditiile aparitiei unor ornamente suplimentare.

Cupletele sunt veritabile demonstratii de abilitate, cu pasaje de agilitate in treizecisidoimi
legato, figuratii melodice ale caror curgere trebuie sa fie lind, cu un efort minim. Aceasta fluiditate se va
realiza cu o foarte bund ordonare a materialului melodic si utilizarea unor grifuri simplificate pentru
anumite note de pasaj, acolo unde este cazul (de exemplu nota 7/ b din octava mica va fi cantata
folosind doar degetele de la mana stanga).

Concertul pentru fagot si orchestra compus de E. Dupuy reprezintd un moment
semnificativ in dezvoltarea genului concertant, aducand in prim plan virtuozitatea
impresionanta a fagotului, evidentiatd pe deplin siin Cvintetul pentru fagot, doua viori, viola si
violoncel, alaturi de alte lucrdri instrumentale ale acestui compozitor. Influentele din opera si
utilizarea intensiva a ornamentatiei melodice plaseaza fagotistul intr-o pozitie in care trebuie
sa isi construiasca discursul conform conceptelor specifice muzicii vocale, din sfera operei.
Aceasta abordare noua completeaza paleta de emotii si perspectiva asupra complexitatii
actului artistic. Consideram ca studierea si intelegerea acestor tehnici specifice aduc o
dimensiune expresivd semnificativa in interpretarea muzicii romantice, aldturi de asimilarea
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unor libertati caracteristice curentului. Ornamentele melodice imbogatesc intregul peisaj sonor
siindeamna interpretul sa isi depdseasca anumite limite fizice legate de rapiditatea executiei.

lll.Bernhard Crusell — Intre clasic si romantic

[11.1.1. Prezentare, biografie si creatie

Ndscut in Finlanda si educat in Germania si Franta, Berndt (Bernhard) Henrik Crusell a fost
clarinetistul principal al Orchestrei Curtii Regale din Stockholm in perioada 1793-1833, unde a cantat
adesea ca solist siin ansambluri camerale. ATnceput studiul clarinetului la varsta de 8 ani cu clarinetistul
regimentului din Nyland. La varsta de 12 ani devine muzician voluntar al Regimentului Regal. Studiaza
limba franceza cu tutorele sau, maiorul Olof Wallenstjerna. La varsta de 18 ani se alatura Orchestrei
curtii regale (Kungliga Hovkapellet) din Stockholm. Primele lectii de compozitie le face cu Georg Joseph
Vogler, pe atunci director al Orchestrei. incepand cu anul 1795 sustine numeroase concerte solistice si
camerale aldturi de colegii sdi, interpretand cele mai reprezentative lucrari solistice ale vremii sale.

in 1798 a aprofundat studiul clarinetului la Berlin cu clarinetistul Franz Tausch unde si-a marit
repertoriul de solist cu concerte ale compozitorilor: Peter von Winter, Ludwig August Lebrun, Franz
Krommer si W. A. Mozart.

in anul 1803, B. Crusell a petrecut sase luni la Paris la invitatia lui Jean-Francois de Bourgoing,
un diplomat francez pe care il intalnise la Stockholm. Aici a studiat compozitia cu Henri Montan Berton,
Frangois Gossec si a fcut cunostintd cu compozitorii Luigi Cherubini, Etienne-Nicolas Méhul, Pierre
Baillot, Francois Auber. Tot in acea perioada s-a imprietenit cu solo-clarinetistul de la Opéra din Paris,
Jean-Xavier Lefévre si concertmaestrul Rodolphe Kreutzer.

Din dorinta de a contribui la dezvoltarea clarinetului el colaboreaza cu constructorii Heinrich
Grenser si Gustaf Wiesner la Dresda. B. Crusell incepuse studiul clarinetului cu un instrument ce avea
doar 2 clape, iar H. Grenser ajunsese sa dezvolte un model nou cu 11 clape.

B. Crusell a compus concerte pentru clarinet si alte instrumente de suflat, muzica de camerag, o
operd comicd, muzicd vocald, muzicd pentru orchestre militare si a tradus zece opere in suedeza. In
1838, a primit marele premiu (medalia de aur) al Svenska Akademien (Academiei Suedeze) ,pentru
excelenta ingeniozitate cu care a redat in versuri suedeze nenumarate lucrdri strdine pentru scena lirica,
si pentru tratarea muzicald superba a multor poezii celebre ale propriilor nostri barzi nativi”. [trad.n.]
Pentru adaptdrile si traducerile sale de operd a fost distins cu titlul de Cavaler al Ordinului Vasa.

Bernhard Crusell a murit la Stockholm la 28 iulie 1838. La inmormantarea sa din Biserica St.
James, cantdretii de opera si membrii ai Hovkapellet au interpretat in memoria lui miscari din Requiern-

13



ul lui W. A. Mozart. El a fost inmormantat in cimitirul Solna. Unii dintre prietenii sai sunt ingropati in
apropiere: Bernhard von Beskow?, J6ns Jacob Berzelius® si membri ai familiei Brandel.

l1.2. Concertino pentru fagot si orchestra

[1.2.1. Analiza de forma si stil

Concertino pentru fagot si orchestra, in 5/ b major, este o lucrare concertanta compusa
de Bernhard Henrik Crussel in anul 1829 si dedicat ginerelui sau — fagotistul Franz Preumayr
(cel care s-a ingrijit si de partea solistica a lucrdrii). Lucrarea are influente din cantabilitatea
operei franceze din prima jumadtate a secolului al XIX-lea (partea mediana poarta titlul de
Allegro moderato di Boieldieu?), iar ultima miscare este intitulata Polacca - aluzie la
ritmicitatea dansului popular polonez. Forma muzicalda a acestei lucrdri concertante este
tripartita libera (ABC), iar orchestratia pdstreaza traditia sonora de tip clasic mozartian: un
flaut, 2 oboaie, 2 clarinete, 2 fagoturi, 2 corni, 2 trompete, timpani si cvintetul coardelor.

Partea |, Allegro brillante, are un caracter luminos, optimist, stralucitor si se desfasoara
pe o formad tripartitda compusa cu elemente de sonata (A/legro — Poco adagio — Allegro, Tempo

).

Partea a ll-a, Allegro Moderato, are |la baza cantabilitatea vocald a unei cavatine din opera La
dame blanche a compozitorului francez Francoise—Adrien Boieldieu si se desfdasoara in tonalitatea
dominantei (Fa major). Din punct de vedere structural intreaga miscare este o tema cu 2 variatiuni
ornamentale.

Partea a lll-a, Polacca®, apare in tonalitatea S/ 6 major, are un caracter dansant, elegant si
gratios dat de elementele caracteristice ale dansului polonez — in special ritmica specifica:

fa)

6% JES50

Din punct de vedere structural acesta poloneza are o forma de rondo-sonatd (ABACABA + Coda).

[1.2.2. Analiza tehnico-interpretativa

2 Bernhard von Beskow (1796-1868), poet, dramaturg, secretar permanent al Academiei Suedeze.

3 J6ns Jakob Berzelius (1779-1848) - chimist suedez, inventator al notatiei chimice moderne, membru fondator al chimiei
moderne, aldturi de John Dalton si Antoine Lavoisier.

“ Indicatia agogica o gdsim doar in editia critica Levande Musikart, aparutd la editura Academiei regale de muzica din
Stockholm. Crussel insusi a cantat la clarinet, in orchestra Operei regale din Stockholm — in 1820, opera La dame blanche
(,Doamnain alb”) de Frangois-Adrien Boieldieu.

> Dans polonez in mdsura de 3/4, pe un ritm de dactil, urmat de 4 optimi.
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Lucrarea Concertino pentru fagot si orchestra face parte din perioada de maturitate a
compozitorului si se incadreaza stilistic ca gen si formad in caracteristicile romantismului timpuriu.
Partile sale se succed fara pauza, tranzitiile facandu-se cu ajutorul unor semicadente (unele editate,
altele la latitudinea interpretului).

Dezvoltarea continua a fagotului si implicarea constructorilor in imbunatatirea permanentd a
posibilitdtilor tehnice si sonore, |-au facut tot mai ofertant pentru compozitorii romantici. Ca un fin
cunoscator al posibilitatilor acestui instrument (avand ca ginere un fagotist virtuoz), Bernhard Crusell
valorifica la adevadratul sau potential fagotul, oferindu-i lirism si agilitate.

Materialul melodic al fagotului solist debuteaza cu totul surprinzator printr-o cadentd de
dimensiuni reduse ce incheie expozitia orchestrald, asigurand totodata legatura si cadrul tonal (so/
minon) pentru sectiunea mediand. incd de aici sunt testate limitele extreme ale ambitusului
intrumentului solist, ceea ce presupune ca ancia sa fie construita in asa fel incat sa vibreze in egala
mdsura de la cel mai grav sunet pana la cel mai acut (cerintd ce va fi probata frecvent pe parcursul
lucrarii).

Sectiunea lentd a partii | — Poco adagio — este lirica si expresiva cu o dinamicd predominantd de
piano dolce. Intrega sectiune va utiliza o articulatie moale (folosind silaba Du), o sustinere foarte bun&
a coloanei de aer, iar efectele de sforzando si accentele se vor realiza de asemenea cu ajutorul
predominant al coloanei de aer.

in sectiunea Allegro — Tempo |/, fagotul este pus in valoare din perspectiva agilitatii, cu pasaje
ce utilizeaza din nou toatd intinderea fagotului (incepand cu s/ 6din contraoctavd pand la 7/ bdin octava
a Il-a). in pasajele de saisprezecimi in staccato, pentru o sonoritate cat mai relaxatd, este de evitat o
articulatie foarte scurtd, fagotul solist pastrandu-si astfel un volum sonor suficient pentru a nu fi
confundat cu fagotul din orchestra.

Cadenta ce leaga primele doua parti este lasata la discretia interpretului, oferindu-i libertatea
de aimproviza sau compune. Personal, folosesc in acest loc o cadenta proprie, foarte asemdnatoare cu
cea din debutul solistic al lucrarii.

Partea a ll-a — Allegro Moderato — este o temd cu doua variatiuni. 7empo-ul este o
recomandare valabila pentru intreaga miscare, cele doua variatiuni neavand specificate alte indicatii
legate de viteza de executie.

Tema are un caracter do/ce, iar optimile sunt valorile de note predominante. Se recomanda
utilizarea unei articulatii moi, o frazare cat mai expresivd, vocalizarea intervalelor ascendente si
descendente in /egato.

15



Prima variatiune este o comprimare ritmica a temei, valorile predominante fiind de
saisprezecimii. Aici intalnim modalitati variate de frazare care sunt influentate de constructia melodica
si legdturile utilizate

Variatiunea a ll-a este mult mai comprimata din punct de vedere ritmic, fiind construitd pe valori
de sextolete cu foarte putine /egato-uri. Articulatia este una dintre principalele dificultati in realizarea
acesteia.

Partea a lll-a — Polacca - este un dans de origine poloneza. Din punct de vedere agogic tempo-
ul este mai miscat (Piu mosso) decat partea precedentd, astfel rezultand un A/legro comod.

O caracteristica deosebit de importanta a acestui dans (miscari) o reprezintd ritmul punctat.
Formula se repetd pe tot parcursul miscdrii si vine insotita de o apogiatura scurta in /egato. in ciuda
ritmului punctat, caracterul do/cealintregii parti trebuie sd aiba o curgere usoara. Astfel, pasajele dificile
intalnite vor fi tratate cu mult calm si lejeritate, obtinute doar printr-o stapanire foarte buna din punct
de vedere tehnic prin insusirea temeinica a textului muzical.

Concertino pentru fagot si orchestra compus de Bernhard Crusell este o lucrare ce pune in
valoare calitatile fagotului si aduce interpretul la noi standarde de expresivitate. Solicitarile la care este
supus solistul dezvoltd creativitatea si autocontrolul, contribuind la perfectionarea abilitatilor
psihomotorii. Aceasta lucrare este reprezentativa pentru fagot si face parte din repertoriul unor
concursuri internationale si a celor mai apreciati fagotisti ai ultimelor decenii: Klaus Thunemann, Dag
Jensen, Laszlo Hara, Theo Plath etc.

l11.3. Concertante pentru clarinet, fagot, corn si orchestrd, op.3

11.3.1. Analiza de forma si stil

Concertante, op. 3, este o lucrare concertanta pentru trio-ul solistic format din clarinet, fagot si
corn, acompaniati de o orchestra de tip clasic: un flaut, doua oboaie, doua fagoturi, doi corni, doua
trompete, timpani si grupul coardelor. Scriitura solisticd a celor trei instrumente protagoniste este
deosebit de elaborata si evidentiaza capacitatea compozitorului in stapanirea unor tehnici
instrumentale desdvarsite. La aceasta se adaugd si aptitudinile sale de conducator muzical al unor
ansambluri muzicale, fapt ce pune in valoare atat balansul dinamic optim solisti - orchestra, cat si
claritatea si transparenta timbrald a orchestratiei. Lucrarea este tripartitd, compusd in genul concertant
clasic (de tip Haydn — Mozart), dar cu elemente de limbaj muzical romantic.

lll.3.2. Partea |

Allegro, se desfdsoara in tonalitatea de baza — S/ b major si se structureaza pe o forma de
sonatd cu dubla expozitie.
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[1.3.3. Partea a ll-a

Andante sostenuto, apare in tonalitatea M/ b major (tonalitatea subdominantei) si are un
caracter muzical luminos, liric, introvertit si expresiv. Forma acestei miscari este de /iedtripartit compus
(ABA), structura muzicala specifica partilor lente, mediane, din lucrdrilor concertante clasice sau
romantice.

[11.3.4. Partea alll-a

Allegro ma non tanto, se desfasoara pe o forma de sonata cu elemente de rondo (caracterul
dansant si jovial al temei principale) si tema cu variatiuni (sectiunea centrala a formei — ce tine locul
dezvoltdrii formei de sonata — este construitd pe tiparul formal variational).

[1.3.5. Analiza tehnico-interpretativa

Concertante, op. 3 este o simfonie concertanta pentru clarinet, fagot, corn si orchestra compusa
laTnceputul secolului al XIX-lea. Este un gen muzical aparut in clasicism. Compozitori precum Wolfgang
Amadeus Mozart, Joseph Haydn, Francois Devienne, Fr Danzi, s.a. au scris pagini memorabile in diverse
combinatii timbrale pentru grupuri de instrumente soliste. Aliniindu-se tendintelor vremii, Bernhard
Crusell si-a indreptat atentia, de asemenea, cdtre acest gen muzical. El combind ingenios timbrele de
clarinet, fagot si corn reusind sa obtina culori noi fara a pierde individualitatea specifica fiecdrui
instrument.

Clarinetist virtuoz, compozitorul isi pune amprenta asupra solistilor, unde discursul muzical are
pasaje scrise in maniera clarinetistica, usor incomode pentru gradul de dezvoltare la care ajunsesera
cornul sau fagotul in acea perioada. El reuseste astfel sa impinga limitele solistilor, tratandu-i egal in
lucrarea sa. Tratamentul egal al vocilor este cu atat mai evident in cea de a lll-a parte unde i dedica
fiecarui instrument solist cate o variatiune.

Trio-ul solistic imparte cea mai echilibrata relatie timbrald dintre instrumentele de suflat,
sunetele lor reusind sa cuprindd in sfera de armonice naturale un numdr mare de armonice compatibile.
Nu este intampldtoare alegerea lor de catre L. van Beethoven pentru a face parte din Septetul op. 20.

Cele trei instrumente soliste prezintd particularitati individuale de proiectie sonora. La capitolul
proiectie si penetrantd cel mai dezavantajat este fagotul care, desi imparte cu cornul acelasi ambitus,
suferd din cauza cutiei de rezonanta (din lemn). Suplinirea deficientelor este posibila prin utilizarea unei
ancii cu o sonoritate ampla si o buna sustinere a coloanei de aer.

Bernhard Crusell a fost o figurd proeminenta a romantismului muzical timpuriu din spatiul
nordic. Datorita preocupdrii sale constante pentru extinderea valentelor interpretative ale
instrumentelor de suflat, a reusit sa diversifice genurile si repertoriul solistic. Ca interpret virtuoz,
Crusell a transferat aceasta trasatura si altor instrumente soliste, impunand un grad de dificultate in
partiturile pentru fagot si corn care necesitd abilitati tehnice de nivel superior. Scriitura sa pentru aceste
instrumente este foarte apropiata de cea a clarinetului.
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IV. Franz Berwald — Repere romantice in creatia pentru fagot

IV.1.1. Prezentare, biografie

Franz Adolf Berwald a fost compositor si violonist suedez de origine germand, ndscut la data
de 23 iulie 1796. Familia lui s-a mutat in Suedia inainte de nasterea sa. Tatdl sau a fost capelanul
Christian Friedrich Georg Berwald, iar mama sa Agneta Brigitta Braunau. El a inceput studiul viorii la
varsta de 5 ani sub indrumarea tatalui, iar apoi a continuat cu Edouard Dupuy, cel care avea si-i
influenteze gustul muzical de mai tarziu. Virtuozitatea era o trdsatura predominantd a cantatului sau.
E. Dupuy a fost captivat intr-o asemenea masura de talentatul sdu discipol, incat, ocupand functia de
director al orchestrei curtii, in 1812, i-a oferit tanarului F. Berwald, in varsta de doar saisprezece ani, un
post de violonist in capela curtii. Tn aproape toats cariera dirijorului E. Dupuy, care a coincis cu una dintre
cele mai glorioase etape de evolutie a orchestrei curtii, F. Berwald s-a aflat sub influenta personala a
acestui ingenios artist, care |-a influentat fiind cucerit de eleganta gustului sau francez. in ciuda
descendentei si a idealurilor germane ale lui F. Berwald, aceste impresii tineresti au persistat in
compozitiile sale nefiind sterse de influenta puternicd de mai tarziu a romantismului german.

In perioadele 1 octombrie 1810 — 30 septembrie 1818 si din nou intre 1 iulie 1820 — 30
septembrie 1828 a fost violinist in capela curtii regale. Dintre compozitiile care au fost scrise inainte ca
F. Berwald sa pardseasca Suedia in 1829, pot fi mentionate: piesa orchestrala Batadlia de /a Leipzig,
Septetul in si bermol major, Dublu concert pentru doua viori, Cvartet cu pian in mi bemol major, Concert
pentru vioard in do minor, editat dupa prefata lui Oskar |, o Serenada, Konzertstuck pentru fagot si
orchestrasi primul act al operei Gustav Vasa. Se poate spune ca ucenicia de compozitor a lui F. Berwald
a fost finalizata pana in 1828 cu interpretarea Septetului in 5/ 6 major, una dintre putinele lucrari non-
simfonice care se bucura de apreciere si astazi. Majoritatea lucrarilor au fost interpretate in concertele
lui F. Berwald la Stockholm (1817, 1821, 1822, 1827, 1828 si 1829).

Din dorinta de a aprofunda studiul compozitiei si de a-si face relatii noi in lumea muzicala se
muta la Berlinin 1829.

F. Berwald este primul compozitor semnificativ din muzica instrumentala suedeza si, in acelasi
timp, cel mai important reprezentant suedez al muzicii simfonice si de camera pana in secolul al XIX-
lea.

Intr-o scrisoare din 1819, F. Berwald subliniazi c& s-a straduit intotdeauna si deschidd o noud
cale si s-a vazut deja rdsplatit pentru aceasta. in creatia sa apar devreme anumite trasaturi
caracteristice precum: libertatea formei pe baze clasice, claritatea si logica ei. Utilizeaza stilul polifonic
organistic in diferite parti si dialogul spiritual al partilor. Partitura, in general, este deosebit de atractivd,
cu efecte ritmice, melodica deosebitd, utilizand armonii si modulatii adesea indraznete, surprinzdtoare,
dar mai ales captivante.

Moare la varsta de 71 de ani, pe data de 3 aprilie 1868, in Stockholm.
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IV.1.2. Creatia Iui Franz Berwald
Creatia sa este diversa si cuprinde simfonii, concerte, lucrdri vocal-simfonice, muzica de
camera, piese concertante si muzicd vocala cu acompaniament de pian.

IV.2. Konzertsttick pentru fagot si orchestrain Fa major

IV.2.1. Analiza de forma si stil

Genul muzical konzertstiick (piesa de concert) a apdrut la inceputul secolului al XIX-lea ca o
lucrare instrumentald de virtuozitate, libera ca forma, intr-o singura parte, compusa pentru unul sau
mai multi solisti si acompaniament de pian sau orchestrd. Genul poate sd includa frecvent in structura
sa si forme variationale.

Konzertstiick pentru fagot si orchestra a fost compus in anul 1827. Prima reprezentatie a
lucrdrii a avut loc in Biserica Ladugdrdsland din Stockholm la 18 noiembrie 1828, sub conducerea
verisorului sdu, Johan Fredrik Berwald si solist pe fagotistul Orchestrei Regale, Franz Preumayr (1782-
1853), pentru care a si fost scris. Lucrarea urmeaza modelul stabilit de Louis Spohr pentru propriile
concerte, interpretare fara pauza intre miscari. Si Carl Maria von Weber imbratiseaza acest tipar
componistic. Tonalitatea in care se desfdsoara este Fa major si este compusa in stilul instrumental-
concertistic de virtuozitate, cu o orchestratie alcdtuita din: flaut, doua oboaie, doua fagoturi, doi corni,
doud trompete, timpani, cvintetul corzilor si fagotul solist. Structura muzicala generald este tripartita
compusa ABA (Allegro non troppo — Andante — Tempo I-Allegro non troppo).

Prima miscare, Allegro non troppo, in tonalitea de baza (Fa major), se articuleza architectonic

Cea de-a doua miscare a lucrdrii, B-ul — Andante, 2/4, apare in tonalitatea S/ b major
(subdominanta tonalitdtii de baza) si contrasteaza atat tonal, melodic cat si in privinta caracterului.
Miscarea se desfdsoard pe o structurd de Tema cu 2 variatiuni, urmate de o Coda.

Repriza A-ului, Tempo | (m. 223) readuce tonalitea de baza a lucrarii (Fa major) si, totodata, reia
Expozitia din prima miscare, intr-o forma concentratd, variata, din care lipseste grupul tematic secundar
(GT2).

IV.2.2. Analiza tehnico-interpretativa

Franz Berwald - considerat drept primul simfonist suedez de notorietate si intemeietorul
Romantismului muzical in patria sa natala - a compus aceastd lucrare in anul 1827, lucrare ce a si fost
interpretata la scurt timp in public pentru prima datd, la 18 noiembrie 1828, in Stockholm, de catre cel
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mai titrat fagotist suedez al timpului, Franz Preumayr si Orchestra Curtii Regale, sub bagheta dirijorului
Johan Fredrik Berwald (varul compozitorului).

Evolutia continud a fagotului a starnit tot mai mult interesul compozitorilor romantici, care i-au
dedicat pagini de o aleasa frumusete. Odata cu aceasta dezvoltare au aparut insa noi provocari tehnice
si expresive, instrumentul largindu-si tot mai mult ambitusul, iar cu ajutorul noilor clape addaugate a
cdpatat mai multa usurintd si precizie in intonatie.

Compozitia este o piesa de concert de virtuozitate noud ca gen in epocd, are un puternic
caracter romantic si cuprinde sase miscari: Allegro non troppo, Andante, Variazionel, Variazione 2,
Adagio si Tempo primo.

Dintre dificultatile intalnite aici amintim: respiratiile lungi, salturile intervalice extreme si
precizia intonatiei, pasaje de agilitate de se succed farda a da timp de respiro interpretului solist,
expresivitatea, executia trilurilor.

Un obiectiv important de urmadrit este ,vocalizarea” sunetului si proiectia acustica. Deoarece
este o lucrare cu acompaniament orchestral amplu avem mare nevoie de un sunet potrivit pentru a
patrunde peste orchestra cu aplombul si volumul necesar, realizand diferentierea de culoare si
intensitate sonord fatd de celelalte instrumente din ansamblul acompaniator. Insdsi dimensiunea
orchestratiei cu flaut, 2 oboaie, 2 fagoturi, 2 trompete, 2 corni, timpan, este mai mare decat a
predecesorilor clasici, determinand solistul la o noud abordare a conceptului de sunet. Calitatea
lemnului din care este confectionata ancia este prioritara pentru a rezista la solicitdrile extreme
intalnite.

IV.3. Septett fir Klarinette, Fagott, Horn, Violine, Viola, Violoncello und
Kontrabal

IV.3.1. Analiza de forma si stil

Lucrarea denumita si Grand Septet in B-flat Major, este destinatd ansamblului cameral format
din clarinet, fagot, corn, vioard, viold, violoncel, contrabas si are o forma generald tripartita.
Componenta ansamblului instrumental este aceeasi ca si in faimosul Septet Op. 20 in M/ b majoral lui
L. van Beethoven, dar fard nicio intentie de-al imita in vreo privinta. Septetul lui Bervald are propria sa
,Joce" si propria sa expresie muzicald. Ideile, tematica si arhitecturile create sunt pline de originalitate
si inspiratie, cucerind de la prima auditie orice meloman. Trebuie remarcat faptul ca manevrarea
instrumentelor de suflat, tratate atat ca grup cat mai ales individual, demonstreaza o cunoastere cel
putin surprinzdtoare pentru un muzician ce a excelat in tehnica violonisticd. Fiecare partitura in parte
este conceputa si adaptata ideal la specificul fiecarui instrument, cu tot ceea ce presupune din punct de
vedere tehnic, expresiv, timbral etc. Septetul fost compus in anul 1828 si interpretat in premiera la
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Stockholm. Se presupune ca varianta cunoscutd astazi este o revizuire a unei lucrdrii anterioare (posibil
mai putin reusite).

Dedicate lui Ernst Leonard Schlegel , aceasta lucrare si Serenada pentru tenor si ansamblu
cameral (1825) sunt mentionate de F. Berwald intr-o scrisoare (din 1829) catre surorile sale, in care
indeamnd sa nu fie interpretata nicio compozitie de-a sa din cele rdmase in Suedia, cu exceptia celor
doud lucrari. Aprobarea compozitorului fata de Septetul sdu a fost justificata, deoarece este o lucrare
cu un farmec dosebit, clard in texturi si atragdtoare din punct de vedere melodic.

Prima parteincepe cu o introducere lenta — Adagio, urmata de un Allegro moltoin care clarinetul
pare sa inlocuiasca vioara a doua. Partea a ll-a - Poco adagio in tonalitatea La b major sugereaza o
comparatie cu septetele compozitorilor Louis Spohr® sau Johann Nepomuk Hummel’. Cursul sau este
intrerupt de un Prestissimo, asemanator unui Scherzo plin de viata in M/ b major, cu un episod fugato
prin contrast. Adagio-ul revine la finalul partii. Ultima parte denumita si Finale - Allegro con spirito, este
0 opera buffa, cu momente de drama care variaza starea de spirit in general plina de veselie a miscarii.

IV.3.2. Parteal
Introduzione, Adagio — Allegro molto, apare in tonalitatea de baza si se structureaza pe o forma
de sonatd cu introducere lenta.

IV.3.3. Parteaall-a

Poco Adagio, apare in tonalitatea La b major si aduce un element inovator in cadrul arhitecturii
sonore: include in cadrul formei tripartite si o miscare alerta — Prestissimo — un Scherzo situat, in mod
traditional, dupd partea lentd — partea a doua). Aceasta miscare lentd a lucrdrii reprezintd un /ied —
sonatd(Poco Adagio - ABA), In care dezvoltarea formei, B-ul, este chiar Scherzo-ul (Prestissimo).

IV.3.4. Partea alll-a

Finale - Allegro con spirito se desfasoara in tonalitatea S5/ 6 major, are un caracter jovial si vesel, o
imbinare intre simfonismul lui Felx Mendelssohn Bartholdy si strdlucirea polcilor rapide ale lui Johann
Strauss. Structura arhitectonica este de sonatd clasica bitematica.

IV.3.5. Analiza tehnico-interpretativa

Septetul lui Franz Berwald a fot dedicat prietenului sau Ernest Leonard Schlegel si a fost creat
in timpul calatoriilor intreprinse de autor prin Scandinavia si Rusia. Este o lucrare construitd pe culori
timbrale, combinatii de instrumente care genereaza sonoritati noi, conditionate de registrul sonor si

8 Louis Spohr (1784 — 1859) - a fost un compozitor, violonist si dirijor german ce a avut o influentd importantd asupra manierei
componistice a lui F. Berwald.

7 Johann Nepomuk Hummel (1778 - 1837) a fost un compozitor si pianist virtuoz austriac, reprezentant al Clasicismului
muzical.
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intensitatea vocilor asociate, si este structurata in trei parti: /ntroduzione, Poco adagiosi Finale: Allegro
con spirito.

Asocierile timbrale apeleaza la flexibilitatea mijloacelor de expresie ce influenteaza reliefarea
sonoritatilor specifice muzicii nordice si transpun ascultatorul intr-un spatiu geografic indepartat,
aproape mistic. Rolul solistic este atribuit in cea mai mare parte a lucrdrii viorii si clarinetului, celelalte
instrumente colorand discursul cu tuse de acompaniament sau parti so/i Din cauza numarului mare de
instrumente dinamica trebuie sa fie foarte bine echilibratd, dozata riguros pentru a permite solistilor
un cantat cat mai confortabil. Plasticitatea sunetului este ideea fundamentald de la care porneste
constructia Septetului. Usurinta schimbdrilor dinamice si registrale intalnite pe parcursul Septetului
sunt favorizate de controlul asupra coloanei de aer si ambusurii.

Pe parcursul celor doua lucrdri muzicale analizate remarcam multiple influente muzicale din
simfonismul austro-german (L. van Beethoven, F. Schubert, F. Mendelssohn), muzica dansanta vieneza
din prima jumatate a secolului al XIX-lea (Johann Strauss) si contrapunctul brahmsian (fugatto-ul din
B-ul partii secunde a Septetului). Cu toate aceste ,,mosteniri muzicale” Berwald isi creeaza propriul stil
prin elaborarea liniilor melodice clare, expresive si cantabile, orchestratia elaborata si foarte judicios
subliniata prin alegerile si dozajul timbral, contopirea structurilor arhitectonice muzicale clasice
(includerea Scherzo-ului in partea lentd a Septetului) si prospetimea armonica data de relatiile tonale
de tertd sau relatii armonice extreme.

Merita mentionata impresia profunda pe care compozitiile lui F. Berwald i-au lasat-o lui Franz
Liszt, care vorbea intr-o scrisoare despre calitdtile lui remarcabile: stil elegant si original din punct de
vedere al armoniilor, inventivitate strdlucitoare si un desdvarsit simt al dezvoltarilor.

V. Interpretari comparate

Materia sonord este modelata dupa gandirea si conceptia compozitorului, mai mult sau mai
putin supusa unor reguli ce sunt determinate de mediul in care a trdit, conditii sociale, istorice,
apartenenta la un curent muzical etc. Fiecare compozitor are totodata propria lui orientare estetica,
filozoficd, un sistem propriu de gandire muzicala si mijloace particulare de a crea spatii muzicale
autentice.

Transpunerea textului muzical conceput de compozitor intr-un limbaj viu, expresiv ii revine
muzicianului interpret, fara de care creatia muzicald ramane lipsita de viata. Interpretul este cel care
face legdtura dintre creator si auditor, el decodifica continutul si substanta operei muzicale, forma si
sensurile, intr-o incercare curajoasa de a se identifica cu personalitatea compozitorului, cu scopul
relevarii unei expresii artistice ideale.
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Partitura ne ofera cele mai multe date despre intentiile compozitorului, dar o interpretare
originala este aceea care surprinde acele stari emotionale, trdiri care se afla dincolo de totalitatea
semnelor reprezentate mai mult sau mai putin intr-o partiturd. Este stiut faptul ca in epocile mai
indepartate, intentiile compozitorului nu erau in totalitate redate prin grafica editurilor, care cu atat mai
mult, odata cu trecerea timpului, au addugat notatii ce nu concorda cu varianta initiala, cea a
manuscrisului. Notatiile addugate de editori de-a lungul timpului pot fi subiective si neconforme cu
incadrarea stilistica a autorului, cu atat mai mult in cazul unor autori care se afld la confluenta unor
curente, stiluri, cum este cazul compozitorilor supusi analizeiin lucrarea de fatda. Astfel, unele notatii ce
privesc modul de articulatie, agogicd, cresterile si descresterile dinamice, modalitatea de articulare
sintactica a frazelor, anumite accentudri ale formulelor melodico-ritmice si cu atat mai mult unele
elemente ce tin de expresivitate, precum vibrato, gradarea unor tensiuni etc., pot sa lipseascd cu
desavarsire dintr-o partiturd. Toate acestea vor face subiectul analizei din acest capitol.

Analizele comparate vor evidentia observatii asupra directiilor stilistice si estetice, precum si
tehnicile folosite de unii dintre cei mai apreciati interpreti fagotisti ai zilelor noastre, filtrate prin prisma
propriilor impresii artistice. De asemenea, vor fi observate diferentele resimtite in interpretdrile
solistice, in ceea ce priveste: particularitdtile de constructie a materialului muzical, maniera de
interpretare si elementele de tehnica instrumentald, mijloacelor de expresie utilizate, articulatii si
frazare, sonoritate, timbralitate, dinamicd, indicatii metronomice, durata lucrarilor si a partilor
componente, succinte descrieri ale interpretilor etc.

V.1. Franz Berwald — Konzertstiick

Pentru a evidentia diferentele dintre doud variante de interpretare, am ales o inregistrare de pe
CD-ul Romantic Bassoon Rarities, realizata pe 14.07.1994 (St. John's Smith Square, London), cu
fagotistul Klaus Thunemann, acompaniat orchestra Academy of Saint Martin in the Fields, dirijor Sir
Neville Marriner, si o alta inregistrare pe suport CD, cu solistul suedez Christian Davidsson, alaturi de
Malmé Symphony Orchestra si dirijorul Sixten Ehrling (din 30.11.1996).

Ambele versiuni selectate pentru analiza comparata a lucrarii lui F. Berwald se bucurd de o
participare admirabild atat din perspectiva solisticd, cat si din partea ansamblului acompaniator.
Academy of Saint Martin in the Fields, alaturi de fondatorul sdu, Sir Neville Marriner, este recunoscuta
ca una dintre cele mai valoroase orchestre de camer din lume. in ultimele decenii, Ma/imé Symphony
Orchestra a devenit, de asemenea, foarte populara. Alegerea orchestrei din Malmo pentru analiza de
fata nu este deloc intamplatoare. Pe de o parte am considerat ca o orchestra suedeza ar fi potrivita
pentru un compozitor autohton iar pe de alta parte, nu putem sa trecem cu vederea aportul unui dirijor
precum Sixten Ehrling (poate nu atat de cumoscut oricarui public meloman). Fin cunoscdtor al muzicii
lui Berwald, fapt dovedit de inregistrdrile ce cuprind integrala simfoniilor si a lucrarilor (in special
concertante) ale compozitorului suedez, Sixten Ehrling ne apropie poate cel mai mult de spiritul
berwaldian. Controlul desavarsit al desfasurarilor melodice, suprapunerilor armonice, polifonice etc. si
in mod particular - in cazul Konzertstiick-ului - maniera in care gestioneaza echilibrul dinamic si
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frazarea generald, raportand in mod inspirat balanta dintre solist si orchestra, sunt cateva dintre
Jngredientele” pe care ni le ofera dirijorul S. Ehrling, alaturi de fagotistul Christian Davidsson.

Lucrarea este tratatd cu dezinvoltura de ambii interpreti. Ca observatie generala se remarca
expresivitatea si diversitatea agogica. Diferentele (mici) in alegerea tempo-urilor sunt suplinite sau
completate prin agogica interioara a frazelor si temelor, tratate de cele mai multe ori (mai alesin cele 6
semicadente) in stil vocal-operistic. Nu este exclus ca aria ce constituie baza tematica a partii a doua
s3-i fi servit compozitorului drept suport tematic pentru intreaga lucrare. in acest caz este cu atat mai
justificata interpretarea lui K. Thunemann. Cu toate acestea, personal as opta pentru o medie
interpretativa a celor doua versiuni, cu ideea de virtuozitate instrumentala din ultima parte si fioritura
propusa de fagotistul german in semicadentele solistice, dar si cu plasticitatea si claritatea frazdrii
oferite de fagotistul suedez.

Auditia celor doud interpretari evidentiaza veleitdti de mare virtuozitate din partea

ambilor solisti, fiind deosebit de atractiva pentru orice gen de auditor sau practicant.

V.2. Bernhard Crusell — Concertino

Pentru a compara doua interpretari ale acestei lucrdri, am pus in balanta evolutiile a doi dintre
cei mai apreciati fagotisti ai zilelor noastre, care definesc prin maniera si stil directia scolilor de fagot
din ultimii 40 de ani: Klaus Thunemann (Germania), cu o inregistrarea de studio care dateaza din 1995,
alaturi de orchestra Academy of Saint Martin in the Fields si dirijorul Sir Neville Marriner si Dag Jensen,
de origine norvegianad, profesor si solist, discipol al lui Klaus Thunemann si cel care i-a continuat munca
de profesor de la Universitatea de Muzica si Teatru din Hanovra, cu o inregistrare tot de studio din anul
2023, alaturi de Karmmerakademie Potsdam, avandu-| pe solist siin postura de dirijor.

Dincolo de interpretdrile exceptionale ale celor doi protagonisti, pot exista mici diferente in
privinta calitatii inregistrdrilor, data fiind evolutia tehnicilor de captare a sunetului in cei 28 de ani care
le despart.

in general, interpretarea lui Klaus Thunemann respecta mai bine partitura si este indreptata
cdtre o maniera interpretativa ce apartine stilului clasic, pe cand cea a lui Dag Jensen, ce este mult
imbogadtita cu elemente stilistice ale unei interpretari romantice, avand un aport mare in jonglarea
diferentiata a sonoritatilor si contrastelor de orice fel, poate sa atraga aprecieri mai mari din partea
publicului meloman.

Desi este cunoscut faptul ca Bernhard Crussel este considerat de unii muzicologi si interpreti
un compozitor clasic (precum reiese si din varianta interpretativa a lui K. Thunemann), personal, optez
pentru maniera stilistica interpretativa oferita de reputatul solist Dag Jensen, justificare intdrita de
multitudinea elementelor de limbaj caracteristice romantismului muzical.
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Remarcabil este faptul ca dincolo de diferentele stilistice majore propuse de cei doi mari
protagonisti, fiecare dintre cele doua inregistrari, ascultata individual, fard a o cunoaste pe cealaltd, ne
lasa impresia unei interpretadri etalon.

Concluzii

Prin studierea in detaliu a lucrarilor din prezenta teza am descoperit ca cei 3 compozitori au o
viziune rafinatd si complexa asupra actului artistic. Vitalitatea intalnita aici deschide noi orizonturi in
studierea muzicii romantice care, desi este in perioada de inceput, ne aratd destul de clar directia pe
care o urmeaza prin toate elementele noi pe care le aduce legate de formd, armonie, ambitus,
expresivitate si varietate melodica.

Compozitorii asupra cdrora mi-am canalizat interesul: Edouard Dupuy, Bernhard Crusell si
Franz Berwald au mai multe elemente in comun. Desi nici unul dintre ei nu este de origine suedeza, to i
si-au desfasurat activitatea artistica preponderent pe teritoriul Suediei. Tnainte de a se dedica
compozi ieiau dus o intensd activitate artisticd in calitate de interpre iinstrumentisti sau vocali, fiecare
dintre ei dand dovada de calitdti interpretative deosebite. Au fost colegi in aceeasi Orchestra a Curtii
Regale. Au avut acces la lectii de compozitie pentru perioade scurte de timp in Gemania, lucru ce se
reflecta vizibil in structura formala a compozitiilor lor.

Tnclina’gia pentru muzica de operd, gen ce capdta o mare dezvoltare si popularitate in perioada
romanticd, este evidentd in maniera lor componisticd. Desi nu au excelat in genul muzical operistic, cei
3 compozitori au avut parte de aprecieriin ceea ce priveste compozitiile instrumentale, reusind sd pund
in valoare calitatile instrumentelor aflate in plina dezvoltare tehnica.

Din creatia compozitorilor studia i merita men ionate si numeroasele cicluri de /ed-uri si
muzicd vocald, preocupare care se vadeste in tendin a de vocalizare a anumitor pasaje instrumentale.
Amprentarea manierei vocale de emisie a sunetului asupra instrumentalului este binevenits,
instrumentele de suflat avand la baza principii de emisie si conducere a coloanei de aer extrem de
apropiate tehnicilor vocale.

Un alt aspect deosebit este faptul ca ei reusesc prin coloritul sonor si melodica sa ne introduca
intr-un univers spatial nou, generand in mintea interpretului imagini si sentimente specifice arealului si
muzicii nordice.

in demersul de aprofundare a lucrarilor cercetate am detaliat structura formald pentru o cat
mai bund intelegere a sectiunilor melodice. Analiza tehnico-interpretativd scoate in evidentd
dificultatile intalnite pe parcursul studiului si oferd solutiile recomandate pentru rezolvarea lor.
Detalierea metodelor de abordare a diverselor elemente tehnice si interpretative vine in intampinarea
tinerilor fagotisti, a celor doritori de a explora spatii sonore noi si nu numai, oferind o versiune ineditd a
unei viziuni personale.
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Cunoasterea siinsusirea acestor compozi ii reprezinta un castig atat pentru repertoriul solistic
al fagotului cat si pentru cel cameral, problematica intalnita pe parcursul studierii lor necesitand gasirea
unor solutii de rezolvare dintre cele mai variate, ce includ intreaga paleta de mijloace tehnice si
cunostinte: respiratia, articulatia, frazarea, ambitusul etc.
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