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INTRODUCERE

Tema lucrdrii de fatd s-a conturat odata cu cantarea auzita la Denia de marti seara ,Doamne, femeia
ceea ce cazuse in pacate multe” despre care ulterior am aflat cd este o idiomela scrisa in glasul opt de
Sfanta Casiana, cea mai cunoscuta femeie imnograf al spatiului rdsaritean, a cdrei lucrare a trecut
atat examenul timpului cat si pe cel al traducerilor, muzica si textul pastrandu-se in cea mai buna
forma pana in zilele noastre. Acest aspect m-a determinat sa cercetez indeaproape si sa descopar cu
emotie ca in panoplia compozitorilor din spatiul romanesc sunt mentionate monahiile Epiharia
Moisescu si Magdalina Nicolescu, a cdror compozitii au fost tipdrite la inceputul secolului XX.
Motivatia alegerii temei a fost dorinta de a scoate in evidenta importanta realizarii celor cinci slujbe, a
momentului in care au fost create si a scopului, demonstrate prin analiza melodica, hermeneutica,
semantica si stilistica, care aduna laolalta toate caracteristicile muzicii bisericesti de rit bizantin, ca
alternativa valoroasa a repertoriului liturgic psalmodiat astdzi si nu in ultimul rand pozitionarea celor
doua compozitoare in actualitate, la acelasi nivel cu figurile marcante ale genului. Cercetarea de fata
are rolul de a pune in valoare talentul, iscusinta si osteneala care au condus la lucrarile create spre
implinirea dorintei exprimata de monahia Magdalina Nicolescu in prefata Slujbei Sfantului Grigoire
Decapolitul ,de a fi bine primite si puse in intrebuintare prin sfintele lui Dumnezeu locasuri”
secondatad in acelasi glas de monahia Epiharia si de evlavia acestora pentru Maica Domnului si Sfintii
carora le-au fost inchinate slujbele. Dupa stabilirea metodologiei bazatd pe examinarea comparativa
cu lucrdri similare scrise inainte de anul 1900 care au constituit fara doar si poate sursa de inspiratie
si a strategiei de studiu sugeratd prin cele mai importante elemente care definesc continutul si
caracterul lucrarilor, am structurat in subcapitole liniile directoare pentru o analiza lingivistica succinta
si una muzicala detaliatd, axata pe procedeele de lucru surprinse in ansamblul modal, melodic, ritmic
si cadential, redatd intr-un limbaj care se indreapta mai mult catre terminologia caracteristica sferei
apusene, dintr-o perspectiva occidentald, intrebuintate pentru a creste gradul de accesibilitate catre
cunoasterea tezaurului muzicii bisericesti de rit bizantin.

in structura tezei fiecare monahie are rezervat capitolul in care sunt dezvoltate directiile de cercetare
pornite de la prezentarea generald a fiecarei lucdri la analiza amdnuntitd a elementelor definitorii,
finalizate cu concluziile aferente. Primul capitol din partea intai a tezei |-am dedicat biografiei,
activitatii administrative, de creatie si editoriale a fiecarei monahii, unde sunt consemnate rezultatele
cercetdrilor intreprinse pentru aceasta directie, prin care consider ca am clarificat prin argumentele
aduse datele biografice ale celor doua monabhii, aspect foarte important in identificarea corecta a
perioadei in care cele doud au vietuit.

Capitolul secund este structurat pe subcapitole dedicate formelor de baza ale lucrdrilor compuse de
cele doua monahii in care sunt prezentate elemente ale formei literare identificate in organizarea
internd a cantdrilor Vecerniei Mari cat si in cele ale Utreniei cdrora li se aldtura elementele formei
muzicale, definite cat mai accesibil pentru o bunda cunoastere si intelegere a procesului de
intrepdtrundere la nivelul fiecdarui moment liturgic. Partea a doua a lucrdrii este structurata pe doua
capitole care trateaza lucrarile fiecdrei monahii. In capitolul unu sunt inregistrate cele doui slujbe
scrise de monahia Epiharia Moisescu, Slujba Acoperamantului si cea Adormirii Maicii Domnului iar in
cel secund cele trei lucrdri semnate de monahia Magdalina Nicolescu, dedicate Sfintei Marii Mucenite
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Filofteia de la Arges, Sfantului Cuvios Dimitrie cel Nou, ocrotitorul Bucurestilor si Sfantului Grigorie
Decapolitul de la Bistrita, pentru fiecare in parte alcatuind un studiu comparativ aprofundat al
sistemelor muzicale, liniilor modale configurative, ambitusului melodic, sistemului intervalic, celui
cadential, al tipurilor de modulatii si ornamentdrii, aferente fiecarei categorii de cantari aflate in
structura Vecerniei Mari si a Utreniei, finalizate cu concluziile in care am surprins aspectul contributiv
al fiecarei autoare la imbogatirea repertoriului liturgic. Intregul demers analitic aduce concluzii
valoroase si convingdtoarea la nivel compozitional si in egalda mdsura al celui pedagogic, care atat in
contextul inceputului de secol XX cat si in cel de astazi reprezinta remarcabile puncte de plecare in
procesul de creatie, in cel al exercitiilor de paralaghisire, intonatie si rostire si nu in ultimul rand in cel
al introducerii in circuitul liturgic, acolo unde este locul binemeritat al acestor lucrari.

Cel de-al treilea si ultimul capitol este dedicat concluziilor generale in care sunt expuse trasaturile
comune dar si particularitdtile identificate pe parcursul analizei, in privinta autoarelor si a lucrdrilor
semnate de acestea. In ultima parte a acestuia am considerat oportun si supun atentiei ca in
momentul cercetdrilor de inceput am descoperit in jur de saisprezece monahii traitoare in aceeasi
perioadd cu cele alese pentru teza de doctorat, a caror contributie este definitorie in pastrarea muzicii
bisericesti de origine bizantina la strana manastirilor, mai ales in perioadele de grea incercare in care
efectele produse de decretul 410/1959 a avut consecinte dezastruoase in desfdsurarea si
continuitatea vietii monahale si implicit a serviciului liturgic. Calitatea de cantdrete si nu de putine ori
cea de copist, activitate extrem de apreciatd in acele vremuri, consider cd a reprezentat o trasdtura de
baza in profilul tuturor celor ce alegeau slujirea lui Dumnezeu, cantarea psalticd necesitand
cunostinte aprofundate de citire, scriere neumatica si in egala masurd a caracteristicilor intregului
sistem modal. Aici interveneau cu rabdare, pricepere si multa ddruire monahiile cunoscdtoare, acele
chipuri ingeresti dedicate vietuirii duhovnicesti precum au fost monahiile Epiharia Moisescu si
Magdalina Nicolescu, care la randul lor au recunoscut si marturisit sprijinul si contributia celor care le-
au fost indrumatoare dintru inceput. Cu sigurantd, pentru o insusire complexd a muzicii psaltice sunt
necesare cunostinte de organizare a cantdrilor cuprinse in tipic, de dogmatica, liturgica si cu siguranta
multe alte domenii care se inldntuiesc intr-o profunda legdtura intrinseca cu vietuirea in cadrul
madnastiresc, model pentru toti cei ce isi doreau sa dobandeasca experienta in acest domeniu, aspect
perfect valabil siin prezent.

intregul demers analitic aduce concluzii valoroase si convingdtoarea la nivel compozitional si in egald
mdsurd al celui pedagogic, care atat in contextul inceputului de secol XX cat si in cel de astazi
reprezintd remarcabile puncte de plecare in procesul de creatie, in cel al exercitiilor de paralaghisire,
intonatie si rostire si nu in ultimul rand in cel al introducerii in circuitul liturgic, acolo unde este locul
binemeritat al acestor lucrari.
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PARTEA |
MONAHIILE EPIHARIA MOISESCU SI MAGDALINA NICOLESCU

CAPITOLUL I - BIOGRAFIA SI ACTIVITATEA CELOR DOUA MONAHII
1. MONAHIA EPIHARIA MOISESCU

In baza cercetdrilor intreprinse am reusit sa inlatur indoiala strecuratad de-a lungul timpului asupra
datelor biografice ale monahiei Epiharia Moisescu, care s-a nascut in anul 1864 in Satulung — Sacele,
judetul Brasov si a trecut la cele vesnice in anul 1943 la Manastirea Bistrita, judetul Valcea.

1.1. Activitate administrativa

Punctand cele mai importante momente, in anul 1911 monahia Epiharia Moisescu este numita in
functia de directoare a Leaganului Sfanta Ecaterina din Bucuresti, iar un an mai tarziu, la data de 16
mai, semneazad actul de infiintare a Societatii religios-culturale ,Acoperamantul Maicii Domnului”, pe
care o conduce pana la sfarsitul vietii, mutandu-se definitiv la Bistrita in urma hotararii Ministerului
Cultelor. La manadstirea Bistrita ramane treisprezece ani, timp in care revitalizeaza manastirea,
preluata intr-o stare avansatd de degradare in care vietuie un singur monah care se ingrijea de racla
cu moastele Sfantului Grigorie Decapolitul. in anul 1925, monahia Epiharia Moisescu va fi numitd de
Episcopul Vartolomeu Stanescu, stareta a Manastirii Hurezi cu scopul de a schimba modul de vietuire
al monahiilor prin inlocuirea sistemului ,de sine” cu cel ,de obste”, pentru cain anul 1940 sd revind la
madndstirea sa de suflet si la activitatile carora si-a dedicat intreaga viatd. Dupa trei ani in ziua de 14
septembrie, monahia Epiharia Moisescu trece la cele vesnice fiind inmormantata in cimitirul schitului
Papusa care apartinea de mdnastire la vremea aceea, la deshumarea de sapte ani fiind mutata in
curtea manastirii Bistrita foarte aproape de locul in care a slujit ani de zile, de strana dreapta a sfintei
mdnastiri alaturi de care au fost inmormantate nepoatele sale Olga si Teodosia Gologan care au
urmat cu demnitatea misiunea matusii lor.

1.1. Activitate de creatie
1.1.1.  Creatia muzicald religioasa

La zece ani de la absolvirea Seminarului ,Nifon Mitropolitul” din Bucuresti, monahia Epiharia
Moisescu cantdreatd la strana dreapta in Mandstirea Tigdnesti, semneaza prima sa lucrare ,Slujba
Acoperdmantului Maicii Domnului”. Tn anul 1911 publicd un ,Manual de cantdri bisericesti care
cuprinde slujba completa a Adormirei Maicei lui Dumnezeu, Prohodul Adormirei Maicei Domnului,
Editia a II-a", precum si compozitii ale altor autori cum ar fi: Macarie leromonahul, Stefanache
Popescu sau Nicolae Apostolescu. in perioada 1911-1940, desi nu mai apare nici o lucrare publicata
sub semnatura monahiei Epiharia Moisescu, aceasta desfasoara o activitate prolifica alcatuind lucrari
de psaltichie spre ,intdrirea vietii calugdresti a monabhiilor din tara prin invatatura si munca, potrivit
nevoilor noastre sufletesti si nationale”, care au ramas in manuscris, aflate spre pastrare in
mandstirile Polovragi si Tismana", din care amintim Axioane, Heruvice si un foarte frumos Polieleu

"noa

,Cuvant Bun”, inchinat Maicii Domnului.
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1.1.2. Creatia laica

in anul 1910 monahia Epiharia gdseste timp si inspiratie pentru brosura ,O chestiune de interes
moral” publicatd de Institutul de Arte grafice si Editura ,Minerva”, Bucuresti pe care o semneaza in
calitate de directoare a ,Leagdnului Sfanta Ecaterina”, prin care face apel la oamenii instariti ai tarii
pentru a se implica in opera de binefacere pe care intentiona sa o inceapa pentru cresterea si
educarea orfanilor.

2. MONAHIA MAGDALINA NICOLESCU

Datele biografice ale monahiei Magdalina Nicolescu erau inscrise la interferenta dintre sec. XIX si XX,
0 perioada incertd, singurele repere aflate la indemana fiind anii in care au fost tipdrite lucrdrile sale si
anul 1933 care o gdsea in ascultarea de stareta a Manastirii Zamfira. Cercetdrile intreprinse in arhiva
Mandstirii Zamfira, au scos la iveala documente in care se regasesc datele biografice ale monahiei
Magdalina Nicolescu, care atestd faptul cd s-a nascut in data de 10 februarie 1873 la Bucuresti si a
incetat din viatd in data de 11 ianuarie 1939 la mandstirea in care s-a format si a vietuit.

2.1. Activitate administrativa

In anul 1908, stareta a manastirii Zamfira este mentionata ,Monahia Marina, care va creste generatii

b ~
|

de maici”™ intre care cu siguranta s-a aflat si monahia Magdalina Nicolescu. Pand in anul 1925 nu am
reusit sd aflu concret daca in scaunul staretiei a ramas monahia Marina, insa cu siguranta in data de
20 mai 1925 in ,Tabloul cu Membrele Consiliului Iconomic, spiritual si de numarul calugdritelor si al
surorilor din Sfanta Monastire Zamfira, jud. Prahova” la prima pozitie este mentionata monahia
Magdalina Nicolescu cu ,functiunea de staritd”, la ,alte note” fiind consemnate activitdtile pe care le
desfdsura in acel moment, respectiv ,Cantdreatd, Compozitoare de cantari bisericesti si Maestra in
arta broderiei artistice”. Anul 1933, singura semnalare a existentei sale in afara anilor in care au fost
tipdrite lucrdrile sale, o pozitioneazd in aceeasi functie administrativd pe care constinua sa o

indeplineasca pand in anul 1937, in care aflam ,stareta pe monahia Teodora Teodorescu.

2.2. Activitate de creatie
2.2.1. Creatia muzicald religioasa

Primele compozitii ale monahiei Magdalina Nicolescu vad lumina tiparului intr-un singur volum, in al
cdrui continut se afld Slujba Cuviosului Dimitrie cel Nou de la Bucuresti, urmatd de cea a Sfintei Marii
Mucenite Filofteia de la Curtea de Arges, editata in anul 1902 la Tipografia Cartilor Bisericesti din
Bucuresti. Trei ani mai tarziu, primeste aprobarea Sfantului Sinod pentru tiparirea manuscrisului care
cuprindea Slujba Sfantului Grigorie Decapolitul, astfel incat aceasta vede lumina tiparului un an mai
tarziu. Dupd acest an Monahia Magdalina Nicolescu a continuat sa compunad, unele din lucrarile sale
fiind incluse in cartile sale de lon Popescu Pasdrea sub denumirea de melofaceri.
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CAPITOLUL Il — STRUCTURA LUCRARILOR COMPUSE DE CELE DOUA MONAHII iN CADRUL
LAUDELOR BISERICESTI

1. ELEMENTE ALE FORMELOR LITERARE

In cantrile Vecerniei si Utreniei care reprezintd elementele de bazi ale lucrarilor analizate, din cele
patru forme principale cristalizate de-a lungul veacurilor, regdasim stihirile, imnurile scurte
desfdsurate intr-o formuld melodico-ritmica complexa grupate in cicluri tematice generate de
contextul liturgic si podobia, troparul cu un tipar melodic creat pe calapodul modal al glasului
caracteristic, cu aceeasi metricd ce constituie model pentru cantdrile cu continut literar si tematica
asemanatoare. La inceputul cantdrilor Utreniei se identifica sedelnele cu o constructie derivata tot din
tropar, care reprezintd cantdri liturgice ale catismelor ce alcatuiesc psalmii. in conformitate cu
randuiala slujbei din Tipicon, Vecernia din punct de vedere al formelor imnografice are in componenta
sa Stihirile de Seard la care se pot adauga Stihirile Sfantului praznuit, Stihirile de la Litie si Stihirile de
la Stihoavna, iar Utrenia se deschide cu cele doua Sedelne intercalate cu catismele Psaltirii si de
incheie cu stihirile de la Laude, finalizate cu cantdrile Slavelor. Conform indicatiilor aflate in Minei,
toate stihirile mentionate au ca model podobiile glasurilor in care urmeaza sd fie cantate, exceptia
apartinand stihirilor de la Litie construite pe samoglasnice. Pe tot parcursul studiului vom regasi in
textele cantdrilor formele arhaice ale unor cuvinte intrebuintate in limbajul bisericesc scrise in
sistemul ortografic stabilit in anul 1881 cand alfabetul latin a fost adoptat oficial, inclusiv de catre
Biserica Ortodoxda Romana.

1. ELEMENTE ALE FORMELOR MUZICALE

Metrica, accentele si continutul mesajului dogmatic al versetelor ce alcatuiesc textul rugaciunilor sunt
puse in evidenta prin arhitectura sonora special creata pentru fiecare in parte, ceea ce defineste in
muzica bisericeascd cele patru stiluri: Recitativ, [rmologic, Stihiraric si Papadic. in cele cinci slujbe se
identifica stilul Irmologic intrebuintat in cantarea podobiilor si a stihirilor, in care relatia dintre muzica
si textul psaltic este foarte stransa prin legatura stricta intre silaba si sunet, metrica foarte simpla,
ritmica cu durate egale de o badtaie, doua note in ridicarea mainii si foarte rar triolet, dactil sau
anapest, tempo alert, linie melodicd simpla cu mers sinuos ascendent, descendent, intrerupt de
salturi cuprinse intre trei pand la opt trepte, ambitus restrans de cel mult o octava si ornamentatie
redusa si cel Stihiraric intrebuintat in cantarea Slavelor, unde relatia dintre muzica si textul psaltic
este mai lejerd, in conditiile in care unei silabe ii corespund doug, trei sunete diferite, metrica si ritmica
complex structuratd, tempo moderat, linie melodica alcatuita pe mersul treptat in cele doua sensuri
cu insertii de intervale cuprinse intre trei si cinci sunete, ambitus larg care poate depasi octava, stil
ornamentat cu finaluri melismatice. Toate elementele expuse au ca punct de plecare notatia psaltica
neumaticd alcdtuitd din semnele vocale care urcd sau coboard melodia, cele timporale (clasma, apli,
gorgonul sau digorgonul) responsabile cu succesiunile ritmice ale treptelor propuse, cele consonante
care sustin procesul de ornamentare (varia, omalonul, epistroful, antichenoma, psifistonul si
eteronul), ftoralele si marturiile aferente celor opt glasuri incadrate in genurile diatonic, cromatic si
enarmonic proprii muzicii bisericesti” regdsite in analiza muzicald a celor cinci slujbe aflate in
continutul partii secunde a lucrdrii de fata.
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ANALIZA LUCRARILOR COMPUSE DE CELE DOUA MONAHII

CAPITOLUL| — LUCRARILE COMPUSE DE MONAHIA EPIHARIA MOISESCU

In acest capitol am pus accent pe studiul amanuntit al fiecarei lucrdri semnate de autoare, al carui
scop este determinat de evolutia stilisticd a continutului sonor, definita prin impletirea intre
componentele variationale valorificate cu fiecare tipar melodic si conceptul personal provenit din
experienta de strand, cunostintele muzicale dobandite precum si stapanirea artei componistice la cel
mai inalt nivel.

1. SLUJBA ACOPERAMANTULUI MAICII DOMNULUI

in subcapitolul dedicat Vecerniei (1.1) am prezentat succint analiza lingvistica, in detaliu analiza
muzicala si conluziile ce se impun pentru Stihirile de seard (1.1.1.), Stihirile de la Litie (1.1.2.) si Stihirile
de la Stihoavna (1.1.3.), toate finalizate cu cantarea Slavei.

Analiza structurii celor sase stihiri incluse in prima parte a Vecerniei Mari sublinieaza modul in care
monahia Epiharia dinamizeaza discursul melodic in raport cu structura podobiilor, prin intrebuintarea
unui numdr mai mare de intervale in profilul discursului melodic atat pe parcursul liniei melodice din
interiorul propozitiilor cat si la interferenta dintre ele, punand mereu accent pe alternarea registrelor
dar si a genurilor in contextul inflexiunilor modulatorii, aducand astfel un suport sonor bogat in
expresivitatea cea mai potrivitd cu sustinerea continutului ideatic al textului. Stihirile Litiei scrise pe
samoglasnicele glasurilor autentice ale fiecarui gen propriu muzicii bisericesti alcatuiesc un tablou
modal complex pe care autoarea a concentrat elementele conturului melodic ondulatoriu combinat
cu insertiile anticipatiilor devenite leitmotiv pe parcursul liniillor melodice precum si la confluenta
acestora, sustinut de sistemul cadential intr-o unitate generatd de intrebuintarea acelorasi tipare
cadentiale create pe treptele aferente. Pastrand nota cantdrilor anterioare, identificdm o suma de
similitudini menite sa contureze unitatea melodicd in care se desfasoara finalul slujbei Vecerniei prin
cele trei stihiri create la randul lor pe cate unul din cele trei genuri din care autentic cromatic, plagal
diatonic si enarmonic. in mod obisnuit stihirile Stihoavnei aveau ca sursd de inspiratie o podobie
proprie glasului, in cazul de fata arhitectura melodica este inspirata de samoglasnice ceea ce permite
autoarei sd exceleze intr-o evolutie de natura melodica exprimata prin anticipatii combinate cu
traiecte sinusoidale si intervale de trei pana la patru trepte in ambitusul unei octave pe parcursul
primei si celei din urma stihiri, cea secunda fiind construita pe arcuiri ample legate exclusiv prin salturi
de terta in desfdsurarea intervalului de nona mare.Cantdrile Slavei propuse de monahia Epiharia au
ca numitor comun linii melodice ample construite pe arcuiri sonore alternative care conferd un traiect
linistit, asezat in matca conturului sinusoidal imbogatit cu elemente ale profilului intervalic care
insereaza culminatii detensionate prin formule ritmico-melodice create pe trepte aldturate bogat
ornamentate. Toate elementele travaliului componistic subliniaza preocuparea monahiei Epiharia
Moisescu pentru crearea contextului melodic potrivit fiecdrui cuvant aflat in rugdciunile ce alcatuiesc
cantarile, demonstrand astfel ca muzica slujeste cuvantul.
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Capitolul secund se adreseaza Utreniei (1.2.) in care sunt surprinse analizele lingvistice, muzicale si
concluziile celor doud Sedelne (1.2.1. si 1.2.2.) cantate in prima parte a slujbei si stihirilor si Slavei de la
Laude (1.2.3.) care finalizeaza slujba diminetii, urmate in mod constant de cantdrile Slavei. Prima
sedelnd are ca model podobia glasului 3 semnata de Macarie leromonahul, intr-o desfdsurare
melodica creatd pe mersul sinuos al ambitusului de septima micd, presdrata cu cateva anticipatii si
salturi de terta si cvarta pe parcursul celor unsprezece propozitii. La polul opus, autoarea propune o
frazare in care cuprinde douad versete, alcatuind prin augmentare numai sase propozitii in tesdtura
cdrora se identifica aceleasi intervale, arcuiri ample si mai multe anticipatii care imprima in anumite
locuri un scurt recitativ, finalizate pe formule cadentiale similare cu cele ale automelei. Sedelna
secunda se inscrie in aceeasi serie a cantarilor inspirate, in cazul de fatd, de cantarea glasului 6 ,A
treia zi din groapa ai inviat” alcatuita din sapte propozitii cu un profil melodic presdrat cu intervale de
tertd si cvarta desfasurat in ambitusul restrans al intervalului de sexta mare, finalizat in cadente pe
tiparul broderiei inferioare, al notei de pasaj ascendent si a celui ascendent cu anticipatie.. Stihirile si
Slava Laudelor reprezinta legdtura cu Sfanta Liturghie dedicata praznuirii Cinstitului Acoperamant al
Maicii Domnului. Cu ajutorul procedeelor variationale podobia glasului opt ,0 Prea slavita minune”
este vizibil prezenta in arhitectura sonord conceputa de monahia Epiharia Moisescu pentru cele trei
stihiri, a cdror dimensiuni inregistreaza unsprezece, noua si respectiv opt propozitii, ca rezultat al
propriului mod de frazare al textului aflat in Minei fata de cele zece identificate in model, pe un
ambitus situat intre treptele di(sol) grav si di(sol) pentru prima si ultima stihire, respectiv di(sol) grav si
ke(la) pentru stihira secundd, raportat la scara diapason a glasului 8 aflatd intre sunetele ni(do) si
ni'(do’). Sistemul intervalic al modelului este construit pe salturile de tertd, cvartd si octavd, din care
autoarea pdstreaza propunerile pentru prima stihird, in profilul ultimelor doud inlocuind intervalul de
octava cu cel al cvintei si sextei, transformand insa formula cadentiald a notei de pasaj descendent cu
finalitatea pe sunetul di(sol)-grav in leitmotivul stihirilor, aspect care confirma intinderea melodica
mentionatd. Si in cantarea Slavei amprenta personald a creativitdtii monahiei Epiharia este prezenta
prin extinderea la saisprezece propozitii fata de cele treisprezece semnate de leromonahul Visarion,
augmentare provenita din reasezarea versetelor in contextul melodic propus pe scara mixtd a glasului
6 intr-un ambitus redus la intervalul de nond mare fatd de undecima mica identificata in model.
Profilul melodic bazat in general pe conturul ondulatoriu interfereaza cu salturile de tertd, cvarta si
septimd, considerate de autoare suficient de expresive, finalitatea acestuia fiind asigurata prin
treptele cadentiale proprii glasului de baza cdrora le adauga inca doud prim prisma diversificdrii
sonore si nu in ultimul rand pentru sustinerea textului.

2. SLUJBA ADORMIRII MAICII DOMNULUI

Lucrarea dedicatd Adormirii Maicii Domnului se incadreazd in categoria praznicelor impératesti si
inregistreazd o elaborare de mare complexitatea in privinta stihirilor de seara dar mai ales a cantdrii
Slavei creatd pe cele opt glasuri proprii muzicii bisericesti. Si in aceastd lucrare am structurat
subcapitolele Vecerniei (2.1.) si Utreniei (2.2.) in stucturile mentionate anterior, reusind astfel sa
pastrez caracteristicile analizei in aceeasi parametri, pentru Stihirile de seara (2.1.1.), Stihirile de la
Litie (2.1.2.) si Stihirile de la Stihoavna (2.1.3.) finalizate cu cantarea Slavei.
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Podobia primului glas ,O prea Slavita minune” semnata de Macarie leromonahul inspira cele trei
stihiri, este foarte cunoscutad si intrebuintata pentru plurivalenta melodica care sustine intr-un mod
adecvat continutul dogmatic al textului, pe parcursul celor unsprezece propozitii preluate de autoare
in prima stihird, augmentate in stihira secunda la treisprezece si diminuatd la zece in cea din urma.
Travaliul variational ades intrebuintat in acest context stilistic aduce arcuiri si formule melodice
similare, preluate intocmai ori secventate pe ambitusul scarii modale in ultima stihira, in interiorul
intervalelor de nond mare in prima stihid si in cel de decima mare in cea secundad, oferind astfel un
spatiu sonor bogat exprimadrii propriei versiuni melodice. Din punct de vedere intervalic aldturi de
obisnuitele salturi de tertd si cvarta, monahia Epiharia Moisescu dinamizeaza linia melodica a
ultimelor doua stihiri cu intervalele de sexta, respectiv de octava, miscare indrazneatd asumata in
plan prozodic, toate finalizate pe tiparul clasic al formulelor cadentiale ale anticipatiei, echapée,
broderiei ori notei de pasaj create pe ambele sensuri. De mentionat faptul ca formula echapée creatd
pe treptele zo'(si’)-di(sol) devine leitmotiv ritmico-melodic pentru acelasi verset plasat in penultima
propozitie, parte componenta a finalului atribuit fiecdrei stihiri conceput de autoare. Slava stihirilor de
seara isi incepe periplul modal in cele aproape cincizeci de propozitii scrise sub ambele semnaturi cu
primul glas cu care se si finalizeaza. Cu doua exceptii monahia Epiharia inspiratd de lucrarea lui Anton
Pann propune acelasi numar de propozitii sau chiar unul mai mare, augmentand discursul melodic
finalizat cu un numar mai mare de cadente aferente glasurilor repsective. Trecerea prin scarile
modale se face cu usurintd prin notarea ftoralelor proprii, aspect inlesnit si prin diversitatea
ambitusului intrebuintat in ambele lucrari. Fie ca baza intervalului este mai jos cu una sau trei trepte,
fie ca varful acestuia se situeaza mai jos la randul sau sau mai sus cu doud, trei trepte, octava
aferentd scdrilor modale este inlocuitd in general cu nona mare si punctual cu decima si undecima
mare in varianta model, autoarea alegand cu exceptia fragmentului propriu glasului 2 unde
inregistreazd un ambitus de duodecima micsoratd, scara modala ori fluctuatii de oridinul septimei
mari si cel mult al intervalului de nona mare, ceea ce confera o omogenitate a fluxului melodic care
sustine textul literar al Slavei. Finalitate frazdrilor sunt reprezentate prin cadentele bazate pe tiparele
anterior amintite, cdrora autoarea adauga o formuld a notei de pasaj descendent cu anticipatie, si o
structura echapée extinsa pe saltul de cvartd pa‘(re’)-ke(la), care aduce printr-o singura miscare linia
melodica din registrul acut in cel mediu. Din punct de vedere al inflexiunilor modulatorii aflate intr-un
numar limitat, putem conchide faptul ca fac parte din procesul de pregadtire si tranzitie intre glasuri
ceea ce le confera o notd de firesc, trasdtura asumatad si redatd in aceeasi maniera de autoare. Cele
patru stihiri ale Litiei, prin natura indicatiilor existente in Minei acopera cele trei genuri aflate in
muzica bisericeascd, prima scrisd in glasul 1, urmatoarele doua in glasul 2 si ultima in glasul 3,
asigurand astfel o paletda complexa dispusa de autoare intr-o simetrie ritmico-melodica creata intre
prima si cea de-a treia stihird, stihira secunda si ultima. Cu toate acestea pentru fiecare, monahia
Epiharia Moisescu a dezvoltat un context sonor inscris in ambitusuri diferite, prima derulata pe
decima micad a treptelor ke(la) grav-ni'(do’), a doua pe duodecima creatd intre sunetele ni(do)- di(sol’)
la nivelul sapte al sistemului difoniei, cea de-a treia in octava pa(re)-pa‘(re’) si ultima in intervalul de
nond mare cuprins intre treptele pa(re)-vu’(mi’), aspect care a permis desene melodice ample,
dinamice prin inserarea salturilor de terta, cvarta si cvintd legate prin anticipatii si finalizate cu
ajutorul formulelor cadentiale consacrate stilului irmologic. Slava Litiei este scrisa in plagalul primului
glas conform tuturor rigorilor impuse de stilul stihiraric pe intinderea a treizecisipatru de propozitii in
varianta lui Anton Pann si de numai doudzecisidoud in conceptul monahiei Epiharia Moisescu, pe un
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profil melodic prelucrat cu ajutorul procedeelor variationale melodice si ritmice al caror rezultat este
materializat in traiecte ondulatorii imbogatite cu formule ornamentale, anticipatii si salturi pornite de
la tertd, cvartd, cvintd, combinatiile dintre ele pe tiparul intervalelor construite pe treaptda comund, pe
care le particularizeaza prin addugarea salturilor de septima si octava intr-un ambitus de undecima
perfectd creat intre treptele zo(si)grav si vu(mi’). Sistemul cadential este diversificat prin combinarea
tiparului anticipatiei cu cel al broderiilor superioare sau inferioare, al notei de pasaj create in ambele
sensuri, cu formula echapée, pregatite cu fragmente melodice diminuate incadrate perfect in frazarea
proprie. Stihirile Stihoavnei spre deosebire de cele ale primei lucrari, reprezinta prelucrari alcatuite de
autoare dupa cele scrise de Dimitrie Suceveanu, in acelasi glas 4 leghetos. Cu toate acestea in profilul
melodic al fiecarei stihiri propuse de monahia Epiharia Moisescu se identificd o linie melodica
inspiratd de model insa diferentiata prin secventare, inversare, recurenta si de cele mai multe ori
suprimare a sunetelor care conchid intr-un context sonor adecvat propriului concept cu care sustine
textul cantarilor. Prezenta intervalelor de tertd, cvartd in mod constant si cateva cvinte inserate
printre anticipatiile de patru si chiar cinci trepte, conduce la alternarea pasajelor dinamice cu scurtele
momente recitative, intr-o contopire a schimbdrile de registru de care se foloseste in ambitusul de
nond mica pentru primele doua stihiri si decima mica pentru ultima stihira. Construind acelasi numadr
de propozitii, deosebirea este asigurata prin intrebuintare diferita a treptele cadentiale ceea ce
determind si regandirea desenului melodic, in interiorul cdruia identificam inflexiuni modulatorii numai
la nivelul ultimelor douad stihiri, prima ramanand in spectrul timbral al glasului de baza. Cantarea
Slavei este reprezentata de Anton Pann pe parcursul celor treizecisisapte de propozitii de mare
amplitutdine, ornamentate in conformitate cu rigorile impuse de stilul stihiraric intr-un ambitus de
undecima creat intre treptele ke(al)-grav si pa‘(re’), sursa de inspiratie pentru monahia Epiharia care
diminueaza discursul melodic |a treizeci de propozitii cu ajutorul procedeelor de variatie, conducand
traiectul sonor din zona suboctaviantd pe arcuiri largi secventate cu ajutorul treptelor superioare,
plasand astfel continutul literar al textului intr-un alt context melodic raportat la model, in intervalul
de duodecima alcatuit intre treptele di(sol) grav si pa’(re’) ce constituie ambitusul propus de autoare.

In Cantarile Utreniei (2.2.) pentru cele doud Sedelne (2.2.1. si 2.2.2.), monahia Epiharia Moisescu face
trimitere la volumul secund al Idiomelarului ,tradus din greceste in romaneste de Dimitrie Suceveanu
protopsaltul sfintei mitropolii cu binecuvantarea arhiepiscopului Sucevii si mitropolit al Moldaviei
tiparit in tipografia manastirii Neamt in anul 1856, (Suceveanu, ed.ll, 1996). Astfel incat ne rdman
spre analiza stihirile si slava de la Laude (2.2.3.), cantdri cu caracter concluziv al versetelor ce
alcatuiesc textul literar al acestora. Stihirile inspirate de podobia ,Ca pre un viteaz intre Mucenici”
desfdsuratd pe cele zece propozitii scrise in glasul 4 leghetos, pe intinderea a numai noua propozitii,
reprezintda o constantd binevenitd intr-un profil diferentiat prin densitatea tesaturii melodice a
fiecdrei cantiri, Incipitul podobiei creat pe anticipatia celor patru trepte vu(mi) este preluat de autoare
si transformat in leitmotiv pentru deschiderile sau interiorul desenului melodic al celor trei stihiri,
impreuna cu formule melodice alcdtuite pe arcuiri si salturi prelucrate prin secventare, ornamentare
sau inversare, cu modificari ritmice impuse de metrica inregistrata de cuvintele textului. Daca
ambitusul podobiei apartine intervalului de octava perfectad creata pe treptele ni(do)-ni’(do’) autoarea
alege sd lucreze pentru prima si ultima stihird pe intinderea dintre treptele pa(re) si ni'(do’) incadrand
linia melodica in intervalul de septima mica iar pentru stihira secunda pastreaza propunerea din
model. Sistemul intervalic dezvoltat de monahia Epiharia exceleaza in combinarea salturilor de terta
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si cvartd in interiorul discursului melodic sau la interferenta acestuia, fie prin formula construita pe
treapta comund, categorie in care inregistreaza o indrdazneata combinatie intre intervalele de terta si
sexta aflate in sens contrar, pe parcursul stihirii secunde, cu finalizare pe treptele cadentiale aferente
scarii modale in tipare apartinand structurilor consacrate ale anticipatiei, notelor de pasaj si
broderiilor pe ambele sensuri, dar si combinatiilor dintre acestea care aduc un plusul de originalitate
dorit.

CAPITOLUL Il — LUCRARILE COMPUSE DE MONAHIA MAGDALINA NICOLESCU
3. SLUJBA SFINTEI MARII MUCENITE FILOFTEIA

Asemenea primului capitol si in cel dedicat lucrdrilor semnate de monahia Magdalina Nicolescu
modelul de analiza este acelasi pentru subcapitolele Vecerniei (3.1.) in care sunt cuprinse analizele
lingvistice , muzicale si concluzille acestora pentru Stihirile de seard (3.1.1.), Stihirile de la Litie (3.1.2.)
si Stihirile de la Stihoavna (3.1.3.) si Slavele acestora si al Utreniei (3.2.) unde sunt supuse atentiei
Sedelnele (3.2.1.5i.3.2.2.), stihirile si Slava de la Laude (3.2.3.).

Stihirile de seara deschid in mod fericit sirul cantarilor Vecerniei dedicate praznuirii Sfintei Marii
Mucenite Filofteia, pe scara diapason a glasului 8 in care este scrisa podobia , 0! Prea Slavita minune”,
model inspirational pentru cele patru stihiri, create pe doudsprezece si respectiv unsprezece
propozitii, intr-o exprimare augmentata. Regdsim in discursul melodic al fiecarei stihiri o succesiune
de leitmotive preluate din model si prelucrate in functie de cerintele metrice ale textului si continutul
mesajului prin procedeele variationale de secventare, inversare, ornamentare, augmentare ori
diminuare in tipare ritmice si structuri cadentiale adaptate. Cu siguranta, acest proces nu este unul
rigid, luand in considerare cd ponderea o reprezinta mesajul transmis de text, cursivitatea exprimarii
acestuia si implicit respectarea pe cat posibil a izotoniei, izosilabiei si izoritmiei, derulat in contextul
intervalului de nona mare pentru stihira secunda si octava perfecta pentru celelalte construita intre
treptele di(sol) grav si ke(la), respectiv di(sol), cu mult mai jos decat scara diapason a glasului de baza.
Aldturi de stihiri se deruleaza cantarea Slavei intr-o continuare modala guvernata de inflexiunile
modulatorii in acelasi gen reprezentat de primul glas asemenea stihirilor, pe parcursul celor
noudsprezece semnate de Anton Pann si a celor cincisprezece propuse de monahia Magdalina prin
reconsiderarea inlantuirii versetelor, atat din punct de vedere al punctuatiei cat si al exprimarii
ideatice. Cele patru stihiri ale Litiei inmanunchiate in genuri diferite, alcatuiesc impreund o cantare
cursiva prin unitatea textului derulat in profilul melodic propus de dimensiunile fiecdrei stihiri unde
aldturi de traiectele unilaterale, arcuirile create in ambele sensuri si salturile pregdtite cu ajutorul
anticipatiilor se identifica fragmentele secventate, care devin un procedeu preluat de autoare si pe
parcursul cantdrii Slavei, ceea ce il transformad in leitmotiv. De retinut cd primele doua stihiri se inscriu
sub incidenta caracteristicilor primului glas, insa prin natura ambitusului creat intre treptele ke(la)grav
si ke(la) se pot considera in glasul 1 tetrafon din ke, celelate doua stihiri incadrandu-se in octava scarii
modale respective. Cantarea Slavei inscrisa in genul cromatic prezinta o particularitate prin hotararea
autoarei de a intrebuinta in scrierea sa scara modald a glasului 6 cu toate caracteristicile sale pe
parcursul celor zece propozitii, mai putine la numar ca cele ale modelului insa energic sustinute de
reorganizarea punctuald a frazdrii din perspectiva mesajului transmis, intr-un context melodic
augmentat, finalizat in treptele sistemului cadential adecvat fiecdrei idei construite. Dupa primele
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categorii de cantdri studiate, putem avansa ideea unei maniere rezervate, concise, creata pe
intrebuintarea procedeelor de compozitie destinate implementarii conceptului propriu bazat pe
modificari sensibile de ordin melodic sau ritmic, bine incadrate in rigorile impuse de caracteristicile
stilistice si deopotriva cele lingvistice ale stihirilor de la Stihoavnd. Debutul podobiei se identificd in
formula melodico-ritmica sustindtoare a adverbului ,cand” in toate cele trei stihiri, aspect intrebuintat
in mod curent si in alte lucrdri, carora i se aldturd tipare melodice reprezentate prin traiecte
ondulatorii create pe binomul anabasis-katabasis dinamizate cu ajutorul salturilor de terta, cvarts,
cvinta in prima si ultima stihira si a primelor doua intervale folosite separat sau in formula treptei
comune in stihira secunda. Pe de alta parte cantarea Slavei scrisa de monahia Magdalina se subscrie
procedeului variational al diminudrii prin concentrarea intr-o singura propozitie a desenelor melodice
a douad sau chiar trei propozitii aflate in cantarea model, in care pastreaza structura de bazd, careia ii
aplicd o ornamentare minima fara prelungiri melismatice la nivel silabic. Fata de ambitusul incadrat in
intervalul de tertiadecimd 1in care scrie Anton Pann, autoarea noastra se limiteaza la octava scarii
modale cu a carui material sonor construieste in majoritatea propozitiilor arcuiri alternative flancate
sau completate cu salturi de tertd, cvarta si cvintd in interiorul acestora ori la interferenta dintre ele,
procedeu care pune intr-o miscare vioaie intregul discurs melodic finalizat pe formulele cadentiale ale
anticipatiei si broderiei inferioare, pentru cadentele imperfecte si perfecte din care se inspird si pentru
tiparul cadentei finale.

In contextul primei sedelne si Slavei acesteia avem de-a face cu podobia glasului 4 ,Spdimantatu-s-a
losif” semnatda de Macarie leromonahul intrebuintata pentru ambele cantdri propuse de monahia
Magdalina scrise in contexte stilistice diferite, de aici rezultand si anumite diferente. Elementul
comun este sistemul modal si implicit cel cadential, el diferit fiind textul care prin prozodie solicita un
cadrul sonor adecvat, cu ajutorul secventdrii, ornamentadrii si implementarii sistemului intervalic de la
terta pana la sextd intr-o miscare energica derulata pe ambitusul de nond mare creat intre sunetele
pa(re) si vu'(mi’). Cantarea Slavei vine cu aceeasi perspectiva unde se resimt modificdri in zona ritmica
si ornamentald pe care autoarea le trateaza in cea mai simplificatd variantd, cu interferente ale
fluxului melodic creat pe arcuiri combinate si salturile de tertd, cvarta si sextd identificate in cele noua
propozitii alcatuite pe ambitusul intervalului de septima mica construit intre sunetele pa(re) si ni’(do’).
Procesul se reia in Sedelna secunda avand in centrul atentiei podobia glasului 3 ,De frumusetea
fecioriei tale” sub aceeasi semndturd, autoarea continuand sd intrebuinteze toate mijloacele
componistice pentru o versiune mult mai energica construita pe traiecte aflate in permanenta
miscare ondulatorie presarata cu intervale de terta si cvartd, alternate cu propozitiile in care desenul
melodic este alcdtuit exclusiv pe mersul sinuos inclus intr-un dispozitiv sonor de numai cinci sunete.
Frazarea Slavei aduce cu sine condensarea primelor patru propozitii ale modelului in doua, prin
procesul mentionat anterior unde dubldrile de sunetele si anticipatiile iau locul salturilor, devenind
liantul dintre seriile mersului treptat dezvoltat in ambele sensuri. Finalul Utreniei apartine stihirilor de
la Laude construite pe modelul podobiei primului glas ,Ceea ce esti bucuria”, din care autoarea se
inspira desfasurand un continutul melodic creat pe formule modelate prin secventare, inversare si
ornamentare pe paliere melodice ritmice si cadentiale intr-o simetrie bazatd pe elemenete comune
identificate intre podobie si stihira secundd, precum si intre prima si ultima stihird. Cantarea Slavei
definita printr-un profund caracrer laudativ, aduce in cele doudzecisiunu de propozitii semnate de
Anton Pann desfdsurari ample ale traiectelor sinusoidale bogat ornamentate, cu salturi de terta,
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cvartda, combinatia acestora pe treapta comuna si cvintd, domolite cu ajutorul treptelor dublate si
anticipatiilor, elemente preluate de monahia Magdalina Nicolescu si condensate in cele paisprezece
propozitii propuse, in care identificdm cu usurinta osatura melodicd, ornamentatd intr-o maniera
simplificata la nivelul apogiaturilor inserate in arcuirile create pe ambele sensuri.

4, SLUJBA SFANTULUI CUVIOS DIMITIRIE CEL NOU

Lucrarea secunda dedicata Sfantului Cuvios Dimitrie cel Nou, este structurata pe aceleasi principii,
studiul acesteia vizand cantdrile Vecerniei (4.1.) in care identificdm Stihirile de seard (4.1.1.), Stihirile
de la Litie (4.1.2.) si Stihirile de la Stihoavna (4.1.3.) urmate indeaproape de Slave precum si pe cele ale
Utreniei (4.2.) unde se regdsesc Sedelnele (4.2.1. si.4.2.2.), stihirile si Slava de la Laude (4.2.3.). Desi
configuratia este aceeasi, continutul melodic are particularitdtile sale transmise de indicatiile aflate in
Minei destinate realizdrii unei concordante depline cu descrierea evenimentului liturgic.

Slujba Sfantului Dimitrie cel Nou se deschide cu cele sase stihiri de seara inspirate de podobia glasului
4 ,Ca pre un viteaz intre mucenici” dedicatd Sfantului Mare Mucenic Gheorghe Purtatorul de Biruinta,
desfasuratd pe parcurusl a zece propozitii desfasurate in contextul octavei dintre sunetele ni(do) si
ni'(do’) debuteaza pe anticipatia treptei de baza vu(mi) completatd cu un salt de cvartd, elemente care
vor fi exploatate de monahia Magdalina. Prima stihira pastreaza anticipatia in deschidere, stihirile doi
si sase incep direct cu saltul de tertd urmat de arcuri inferioare, identificat in deschiderea stihirii a
treia, pentru ca stihirile patru si cinci sd aiba un incipit comun creat pe arcuiri superioare, elemente
care sublinieaza preocuparea autoarei pentru personalizarea melodica a fiecdrui grup de versete
pornid de la ambitusul diferentiat, de octava perfecta inspirata de podobie aplicata stihihrilor unu, trei,
patu si cinci si de septima mica aflatd intre sunetele pa(re)-nii(do’) pentru stihirile doi si sase,
continuand cu insertia sistemului intervalic si incheind cu formulele cadentiale alcatuite pe tiparele
anticipatiei, broderiei inferioare, echapée si a notei de pasaj descendent. Cantarea Slavei aduce
timbralitatea cormatica a glasului 2 prin cele cincisprezece propozitii propuse de monahia Magdalina
Nicolescu inregistrate in urma unui sustinut proces de diminuare a pasajelor melismatice in favoarea
celor silabice care aduc un profil melodic concis sustinut de sistemul cadential prin formulele
consacrate, anterior mentionate. Stihirile Litiei urmeaza exemplul samoglasnicelor diatonice ale
primului si ultimului glas, iar cele doud variante ale Slavei propuse de autori continua in acelasi gen pe
scara modald a glasului 5. De remarcat consistenta melodica a stihirilor care insumeaza
noudsprezece si respectiv doudzecisitrei de propozitii derulate in ambitusul creat intre treptele ke(la)
grav si ke(la) cu trei trepte mai jos decat scara modald pentru prima si exact pe scara modala ni(do)-
ni(do’) pentru cea de-a doua, pe traiecte de acumulare si detensionare melodicd secventate pe
trepte superioare si completate cu proiectia lor in oglindd, imbogatite cu intervale de tertd, cvartd si
cvinta care definesc parcursul melodic. Cele doudzecisitrei de propozitii ale Slavei propusad de Anton
Pann inspira pe monahia Magdalina la o reorganizare a textului prin prisma al topicii, punctuatiei si nu
in ultimul rand al mesajului transmis reflectata in arhitecturl melodice concentrate pe arcuiri de trei
pand la cinci sunete secventate in ambele sensuri legate prin clasicele salturi de tertd, cvarta si a
combinatiei lor pe treapta comund, toate in ambitusul de octava al scarii modale, de unde pleaca spre
inflexiuni modulatorii in genul cromatic de doua ori si cdtre cel enarmonic de trei ori, aducand astfel
diversificare timbrald intr-un spatiu sonor restrans dar intens lucrat. Finalul Vecerniei Mari apartine
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genului diatonic in care sunt scrise stihirile Stihoavnei avand sursa de inspiratie podobia primului glas
.Prealdudatilor mucenici” alcatuita din noua propozitii pe ambitusul intervalului de octava ni(do)-
ni'(do’) cu o treaptd mai jos fata de cea a scarii modale. Cele opt propozitii ale primei stihiri incadrate
in ambitusul de sexta mica creata intre treptele pa(re) si zo'(si’), a doua alcatuita din noua propozitii
desfdsurate pe ambitusul decimei aflate intre treptele ke(la)grav si ni(do’) si ultima stihira cu opt
propozitii incadrate in ambitusul podobiei, sunt propunerile monahiei Magdalina Nicolescu scrise sub
incidenta caracteristicilor primului glas cu o arhitectura melodica impusa de textul poetico-litugic al
acestora. Remarcabil este faptul ca intreaga evolutie a tesdturii melodice aplicata fiecarei stihiri in
parte, este incununata cu acelasi pasaj de pregatire si incheiere identificata in tiparul creat pe formula
punctata a anticipatiei preluata din podobie. in privinta Slavei, autoarea se limiteaza la cincisprezece
propozitii, cu doud mai putin fata de lucrarea model, dezvoltate pe materialul sonor inscris in
ambitusul de nona mare alcatuit pe treptele ni(do)-pa’(re’), pe structuri melodice largi dezvoltate pe
pante ascendente sau descendente ale scdrii modale, cu dubldri de trepte sau formule ritmico-
melodice, dinamizate cu ajutorul salturilor de tertd, cvarta si combinatiilor acestora, finalizate cu
fragmentele ce preced formulele cadentiale ale fiecarei categorii.

Prima sedelna a Utreniei Sfantului Dimitrie cel Nou are ca sursa de inspiratie podobia glasului 2
+Mormantul Tau Mantuitorule” al carui continut melodic se desfdsoara in timbralitatea cromatica a
ambitusului de octava perfectd creata intre treptele pa(re) si pa’(re’), interval intrebuintat si in cazul
lucrarilor semnate de monahia Magdalina Nicolescu, insa plasat cu o treapta mai sus, tendinta care
asigura liniei melodice un registru acut mult mai bogat situat la nivelul sase al sistemului difoniei,
toate trei fiind exprimate in sapte propozitii finalizate pe treptele impuse de glasul mentionat.
Traiectul sinusoidal creat pe dublari de note, anticipatii si salturi cuprinse intre trei si sase sunete
definesc arhitectura melodica a podobiei macariene, preluata intr-o maniera proprie de autoare si
materializata in formule ritmico-melodice de tipul arcuirilor combinate cu intervale de terta si cvarta
in‘interiorul propozitilor sau in debutul acestora, asa cum apar si pe parcursul Slavei. Sedelna secunda
inspirata de podobia glasului 4 ,Spaimantatu-s-a losif”, una din cele mai des intalnite in praznicele
dedicate sfintilor, scrisa in unsprezece propozitii pe ambitusul intervalului de nond mare creat intre
treptele ni({do)-pa’(re’), care va constitui si cantarea Slavei, singura cantare cu text diferit valorizat cu
ajutorul tesaturii melodice propuse de monahia Magdalina. Sedelna contine douasprezece propozitii
derulate pe ambitusul scarii modale pe arcuiri melodice alternative preluate identic sau prelucrate
prin secventare din podobie, in timp ce cantarea Slavei prezintd similitudini din perspectiva
continutului sonor frazat in acelasi numdr de propozitii, cu particularitatea afldrii secventarii
modelelor create pe trepte ornamentale si a pasajelor ritmico-melodice repetate in desenul melodic a
acesteia, completate cu salturi de trei pand la sase sunete si incheiate cu ajutorul tiparelor cadentiale
ale anticipatiei, broderiei, notei de pasaj si a anticipatiei ornamentate in cazul cadentei finale.
Pregdtirea atmosferei de rugdciune a Sfintei Liturghii trece prin stihirile si Slava Laudelor, cantari
concepute intr-o apoteoza a rugdciunilor cuprinse in ultimii psalmi, cei ai de laudelor care se regasesc
in versetele acestora. Podobia primului glas ,Ceea ce esti bucuria” inspird continutul melodic al celor
patru stihiri derulate intr-un numa de propozitii si ambitusuri diferite, parte componentd a fenomenul
de variatie, aplicat de autoare intr-o simetrie aproape predictibila a stihirilor unu cu trei din punct de
vedere al tesaturii melodice creata pe arcuiri scurte generatoare de traiecte ondulatorii plasate in
registrul mediu si doi cu patru, caracterizate prin arcuri inferioare desfasurate in sona suboctavianta
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completate cu cele superioare dezvoltate pana in registrul acut reprezentat de treapta ni(do’) legat
cu anticipatii si salturi. In contextul Slavei identificim aceleasi procedee variationale, care conduc
cdtre frazarea diferita reflectatd in numadrul de zece propozitii propuse de autoare, in raport cu cele
treisprezece semnate de Anton Pann, deschise pe pantele sinuoase ale binomului anabasis-katabasis
preluate identic din model si flancate cu salturi de trei pana la cinci trepte sau intoarceri in unele
propozitii, ori secventate pe treapta superioard si completate cu pasaje create in sens opus in altele,
pe ambitusul generos al intervalului de decima mare alcatuit intre sunetele ni(do) si vu'(mi), in
conformitate cu rigorile stilistice ale lucrarii.

5. SLUJBA SFANTULUI CUVIOS GRIGORIE DECAPOLITUL

Cea de-a treia si ultima lucrare semnatd de monahia Magdalina Nicolescu este dedicata Sfantului
Cuvios Grigorie Decapolitul si are in componenta sa cantdrile Vecerniei (5.1.) alcatuite din Stihirile de
seara (5.1.1.), Stihirile de la Litie (5.1.2.) si Stihirile de |a Stihoavna (5.1.3.) finalizate cu cantarile Slavei
precum si pe cele ale Utreniei (4.2.) in care identificam Sedelnele (5.2.1. si.5.2.2.), stihirile si Slava de la
Laude (5.2.3.) urmate la randul lor de Slave, toate construite pe aceleasi principii componistice ca
toate cele supuse atentiei anterior. in deschiderea Vecerniei dedicati priznuirii Sfantului Grigorie
Decapolitul, stihirile de seara sunt urmate de stihiri dedicate sfantului, fiecare avand ca sursa de
inspiratie podobia glasului in care sunt scrise. Prima categorie se subscrie podobiei primului glas
.Ceea ce esti bucuria”, primele trei stihiri caracterizandi-se prin desene melodice create pe arcuiri
desfdsurate in ambele directii sustinute de anticipatii, dublari de note si ornamentari reprezentate
prin apogiaturile anterioare care asigura o melismaticd primara in cadrul stilului irmologic bazat pe
sistemul giusto-silabic, toate incadrate in ambitusul octavei zo(si)-zo'(si’) pentru stihrile unu si trei si
in cel al septimei mici aflata intre pa(re) si ni(do’) pentru cea secunda. Stihirile Sfantului Grigorie
Decapolitul au ca model podobia glasului 4 leghetos ,Cela ce esti chemat” de asemenea pe
dimensiuni diferite in functie de textul alocat, prima frazatd in unsprezece propozitii deopotrivd cu
podobia, ce de-a doua in doudsprezece si ultima in noud propozitii, toate trei desfasurate in intervalul
octavei perfecte create intre treptele ni(do)-ni*(do’), situatd la randul ei cu trei trepte mai jos in raport
cu scara modald. In ambele cazuri sistemul cadential se dovedeste a fi unul clasic, construit pe
treptele cadentiale aferente glasurilor in tiparele consacrate intalnite anterior, cu amendamentul ca
monahia Magdalina aplica pentru fiecare categorie cat mai multe variante obtinute prin ornamentare
sau pasaje de pregdtire particularizare pe text, atat melodic cat si ritmic. O alta caracteristica
identificatd in aceste stihiri o constituie inflexiunea modulatorie catre genul enarmonic plasatda in
arhitectura fiecdrei cantdri, aspect absent la stihirile de searda. Cantarea Slavei incununeaza prin
timbralitatea cromatica conferitd de glasul 6 in cele optsprezece propozitii semnate de autoare, cu
doua mai putin fatd de model, a cdror tesaturd creatd pe bolte melodice cu insertii ale leitmotivului
preluat din stihiri, a salturilor de tertd, cvarta si ingemanadrii pe trepte comune, a dublarii notelor,
pasajelor si a secventarilor, alcdtuiesc o miscare energica a evolutiei sonore in care se manifesta de
obicei stilul stihiraric propriu acestei categorii. Stihirile Litiei sunt construite pe samoglasnica primului
glas, intr-o succesiune de arcuiri sonore in care sunt deseori prezenta dubldrile de note si intoarcerile
pe trepte superioare, pasaje descrise pe sensurile opuse ale acestora, flancate de scurte fragmente
ale anticipatiei si intervale cuprinse intre trei si cinci trepte in prima si cea de-a treia stihird, si numai
terta si cvartd in cea secunda si ultima. Pentru fiecare exista un context de naturda dogmaticd in care
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linia melodica ajunge in zona suboctaviantd, astfel incat ambitusul se inscrie in intervalul de undecima
perfecta creat intre treptele ke(la) grav si varful scdrii modale pa'(re’), ceea ce aduce o continuitate
unitara la nivelul celor patru stihiri propuse de monahia Magdalina. Slava Litiei desdvarseste
rugdciunile psalmodiate in cantdrile anterioare atat prin natura continutului literar cat si prin cel
melodic inscris in plagalul glasului propus stihirilor, pe parcursul celor doudsprezece propozitii
obtinute de autoare prin frazarea concisa a fluxului melodic adaptat stilistic tactului stihiraric, colorat
timbral prin inflexiunile modulatorii cdtre genul enarmonic si cel cromatic prin care autoarea a
subliniat idei importante aflate in text. Stihoavna, cel din urma moment al Vecerniei, se caracterizeaza
prin cantari concentrate pe rezumatul informatiilor legat de evenimentul liturgic, in cazul de fata prin
cantarea stihrilor in genul cromatic definit de glasul secund, a caror desfasurarea se incadreaza in
nivelul sase al sistemului difoniei prin ambitusul construit intre treptele vu(mi) si ga'(fa).Liniile
melodice se caracterizeaza prin combinatii dese intre scurtele arcuiri pe ambele sensuri, anticipatii si
pasaje unilaterale urmate indeaproape de salturile de terta, cvarta si cvinta create in general pe sens
opus aducand astfel o revitalizare in miscarea melodica. Autoarea preia fragmentul plasat in registrul
acut propus de podobie pe parcursul fiecdrei stihiri, cu finalitate pe treapta cadentiala paf(re’)
deopotriva cu contextul inflexiunii modulatorii in genul cromatic, modalitate aleasa pentru
accentuarea mesajului referitor la Divinitate. intr-un firesc al continuititii cAntarea Slavei scrisd cu
ajutorul caracteristicilor diatonice ale glasului 8, este propusa de autoare prin continutul celor
optsprezece propozitii, cu una mai mult decat propunerea inspirationala din care pastreaza ambitusul
creat pe intervalul decimei mici al treptelor zo(si)-pa’(re’). Particularitatea adusa in discursul melodic
consta in fluiditatea acestuia creata pe alternarea pasajelor arcuite pe trei trepte cu cele unilaterale
preluate din model si plasarera textului legat de omenesc si pdcat in ample arcuiri inferioare,
reflectate sub aspect modal in inflexiunea modulatorie cdtre genul enarmonic cu fragmente incluse in
timbralitatea cromatica a glasului 2 si trimiteri catre zona diatonica a glasului 5, cadentele finalizand
discursul melodic in glasul de baza. O lucrare cu un spectru sonor bogat derulat pe o arhitectura
complexa demna de incheierea cantdrilor de seara.

Prima sedelna este inspiratd de podobia ,Mormantul Tau Mantuitorule”, creatd de autoare pe scara
glasului 1 din ke(la) patronata de timbralitatea cromatica, respectand frazarea pe cele sapte propozitii
desfdsurate pe scara modald, conturate prin alternanta dintre arcuirile superioare pe culminatia
cdrora construieste fie anticipatii, fie broderii inferioare conferind amploare in desfdsurare, intr-o
alternantd generata de semnificatia literara a versetelor cu arcuiri inferioare flancate de intervale
cuprinse intre trei si patru trepte, modalitate care asigurd o dinamicd perpetud in fluiditatea melodica
a cantdrii. Sistemul cadential asigura finalitatea propozitiilor pe tiparul anticipatiei in cazul cadentele
imperfecte si pe formula atipica alcdtuita cu ajutorul saltului de terta pozitionat anterior treptei
cadentiale in cadentele perfecte, cu care alege sa incheie intreaga lucrare, manierd deosebitd fata de
modelul inspirational. Sedelnea secundd rdmane genul cromatic prin natura sistemului modal in care
este plasata podobia ,Spdimantat-s-a losif”, monahia Magdalina respectand si in acest caz frazarea
celor unsprezece propozitii propuse, diferenta fiind inregistratd la nivelul treptelor cadentiale folosite
in functie de cerintele textului. Raportat la acelasi criteriu traiectul melodic semnat de autoare este
patronat de acumuldri si detensionari pe trei maxim patru trepte, completate cu oscilatii intre doua
sunete, salturi de tertd, cvarta si cvintd plasate intre anticipatii, pozitionate in interiorul propozitiilor
sau la interferenta dintre ele, intr-un sistemul cadential alcdtuit pe numai doua tipare, cel al broderiei
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si notei de pasaj realizate in ambele sensuri, in incheierea lucrarii fiind preferata formula cadentiala
finald bazatd pe tiparul anticipatiei fatd de formula echapée, intrebuintata in model. Stihirile de la
Laude, asemenea celor de seard au in componenta lor si pe cele ale inainte-praznuirii sau ale
sfantului, astfel cd primul set de trei stihiri se subscriu primului glas in care podobia ,Ceea ce esti
bucuria” este alcatuita din sapte propozitii create pe ambitusul octaviant al treptelor zo(si)-zo(si), cu
trei trepte mai jos fata de scara modald, iar urmadtorele trei sunt inspirate de podobia ,Ca pre un
viteaz”, cantdri des intalnite pe parcursul studiului efectuat asupra lucrarilor semante de cele doua
autoare. In ambele cazuri tesitura melodicd se caracterizeazd prin numrul mare de anticipatii
identificate, flancate de broderii pe ambele sensuri, traiecte sinusoidate cu dimensiuni reduse dar
ferme si prezenta exclusiva a salturilor de terta simple, dar si in formulele construite pe treapta
comuna de doud, chiar trei intervale, plasate in interiorul propozitiilor si la interferenta acestora.
Indiferent de categorie, monahia Magdalina a adaptat formule melodice, ritmice si cadentiale
inspirate din fiecare automela in maniera cea mai adecvata profunzimii textului liturgic aflat in fiecare
din cele sase stihiri, respectand deopotriva regulile principiului variational si pe cele ale compozitiei
intr-un mod creativ si lipsit de rigiditate. Cantarea Slavei continua in genul diatonic dand nastere unui
flux melodic unitar prin cele saisprezece propozitii semnate de Anton Pann, in timp ce autoarea
pastreaza in arhitectura melodica conturul concis, derulat pe centri sonori importanti, inlaturand
intoarcerile, dubldrile de trepte proprii prelungirii silabelor, inlocuind mersul sinuos cu salturi in
situatiile in care morfologia textului permite acest procedeu, concretizate intr-un numar de
paisprezece propozitii. in limita permisd de ambitusul creat pe intervalul de nond micd a treptelor
ni(do)-pa’(re’), plaseaza contintului textului in registrul in care considera ca este cel mai bine exprimat,
pastrand elementele de baza ale desenului melodic, transpus in propria viziune prin secventare,
cdreia i se adauga intervalele de terta, cvartd si cvintd preluate din lucrarea model. Spre deosebire de
alte cantdri semnate de autoare, cea de fatd are un sistem cadential aparte, in care tiparul anticipatiei
este singurul intrebuitat pentru cadentele imperfecte pe treapta di(sol) iar cel al cadentelor perfecte
este dominat de formule amplificate prin elemente ritmice si de ornamentare, noutate care pune in
opozitie caracterul rezervat manifestat anterior. Desi abordarea monahiei Magdalina Nicolescu poate
pdrea in anumite momente retinutd, am convingerea ca intotdeaund a urmadrit cu multa atentie
fiecare pas facut, respectand cu sfintenie rigorile impuse de stil, context si posibilitdtile oferite de
procedeele variationale pentru obtinerea unui rezultat remarcabil.
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CAPITOLUL 11 - CONCLUZII

La finalul analizei comparative amanuntite la nivel de sistem modal, linii modale configurative,
ambitus, intervale melodice, formule cadentiale, tipuri de modulatii si ornamentare, prin care se
definesc particularitdtile travaliului componistic sustinut, elaborat, realizat cu rdbdare si pricepere de
cele doud autoare, in scopul alcatuirii celui mai potrivit suport melodic pentru fiecare verset si pentru
fiecare nuanta a mesajului transmis, am consemnat cele mai graitoare impresii personale care vin in
sprijinul temei alese si a dorintei de evidentiere a contributiei la imbogdtirea repertoriului lirturgic
actual.

Secolul XIX, secol marcat de evenimente cruciale in istoria muzicii bisericesti de rit bizantin, cum sunt
marea reformad de la Constantinopol 1814-1815 in urma cdreia a fost adoptata ,sistema cea noud”
care a revolutionat intreaga structura a muzicii psaltice si complexul proces de ,romanire a cantdrilor
bisericesti”, dominat de figurile marcante de protopsalti, compozitori si profesori din care amintim pe
Macarie leromonahul, Anton Pann, Visarion leromonahul, Dimitrie Suceveanul, Stefanache Popescu,
a caror scrieri au inspirat pe cele doua autoare si care se regasesc partial in teza fiind intrebuintate in
analiza comparativa care domina aceastad lucrare, este si cel in care s-au ndscut cele douda monahii.
Continuatoare a valorilor acumulate de inaintasi si in acelasi tip deschizatoare de drumuri in
manastirile unde au vietuit, devin la randul lor figuri feminine marcante ale istoriei muzicii bisericesti
romanesti prin desdvarsirea in arta psalmodierii care le-a conferit o deosebita experientd, benefica
actului de creatie, prin lucrdrile semnate precum si prin implicarea si ddruirea pe plan pedagogic,
intrunind astfel toate cele trei calitdti ale predecesorilor si in mod special ale profesorului Stefanache
Popescu a carui ucenice au fost. Desi muzica psaltica este de factura monodica si numai in prezenta
isonului putem spune cd indeplineste conditiile polifoniei primare, aspect care ar induce o anumita
limitare de exprimare in raport cu muzica apuseand, tocmai combinarea elementelor anterior
mentionate materializate in profilul melodic al cantarilor, imbogdtite cu inflexiunile modulatorii
destinate evidentierii textului, reprezinta bogatia, unicitate si autenticitatea sa. Caci muzica slujeste
cuvantul intr-o impreunad slujire si cu cat este mai potrivitd, cu atat este mai expresiva si aduce
indltarea spirituald, ajutand ca rugdciunea cantatda sa patrundd adanc in constiinta si sufletul
credinciosilor.

in contextul existentei unor lucrri similare exista riscul de a nu se distinge relevanta celor compuse
de cele doua autoare, insa am convingerea ca fiecare lucrare are capitalul sdu de unicitate ceea ce
conduce la concluzia ca monahiile Epiharia Moisescu si Magdalina Nicolescu pot fi considerate repere
feminine importante in muzica bisericeascd romaneasca, iar datorita contributiei la imbogatirea
tezaurului muzicii psaltice, lucrarile lor pot fi socotite la fel de valoroase ca si cele ale marilor
compozitori romani.
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