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INTRODUCERE

Istoria setulului de tobe este strans legat de istoria jazzului. De fapt, este singurul
instrument inventat de jazz (Viehmann si Zdrenghea 2000, 87). De aceea, in cercetarea de
fatd, marcarea momentelor semnificative din istoria muzicii de jazz va reprezenta o prioritate.

Setul de tobe reprezinta ,un grup de instrumente de percutie manevrat de un singur
instrumentist” (Pascanu 1980, 155). Ideea asocierii setului de tobe cu sintagma sistem-
orchestra are legdtura tocmai cu acest aspect. Asemenea unei orchestre clasice care este
formata din mai multe partide de instrumente, si setul de tobe este un ansamblu de
instrumente ritmice cu sonoritati specifice, o0 mica orchestra ce propune o sonoritate ampla,
complexa. Elementele sunt actionate de un singur executant care si-a creat, in timp, un sistem
de gandire si organizare, o metoda de lucru eficientd pentru ca elementele sale sd sune ca un
intreg. Este un proces indelungat, iar punctul zero il constituie aparitia muzicii de jazz cu care,
asa cum am mentionat, este asociat instrumentul.

Cercetarea este structuratd in 4 capitole.

Lucrarea debuteaza cu prezentarea traseului evolutiv al setului de tobe din perspectiva
perioadelor stilistice. Aceasta pentru ca aparatul ritmic si, implicit, setul de tobe a reprezentat
o componenta definitorie Tn emanciparea esteticilor respective.

intregul proces va fi insotit de specificatii vizavi de evolutia si innoirile aduse setului de
tobe — spre exemplu, voi puncta aspecte legate de rolul percutionistului si conturarea
perspectivei actiondrii unui ansamblu de instrumente de percutie, aparitia si evolutia pedalei,
faza incipientd a setului de tobe, inovatii aduse setului de tobe de-a lungul perioadelor
stilistice.

in partea finald a capitolului am ales si schitez cateva idei legate de aparitia si
dezvoltarea jazzuluiin spatiul romanesc.

Cel de-al doilea capitol va fi dedicat tehnicilor de executie folosite pentru actionarea
elementelor setului de tobe. in prima parte, voi schita cateva idei legate de instrumentul
standard si voi nota anumite aspecte legate de pozitia corectd a corpului si modul de

amplasare al instrumentului, dupa care voi discuta despre cele doua componente
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indispensabile in vederea actionarii si interpretarii — membranele si baghetele. in partea a doua
a capitolului ma voi focusa pe pozitia tinerii baghetelor de tobe si tehnici de executie, iar
aspectul final pe care |-am vizat facand referire la exercitiile ritmice (rudiments) create special
pentru acest instrument.

in Capitolul Il voi discuta despre Abordarea stilurilor principale destinate
instrumentului si extinderea spectrului de timbralitati asociate cu setul de tobe, iar ultimul
capitol va surprinde aspecte care vizeaza timbralitatea moderna a sistemului-orchestra tobe.
Focusul este asupra limbajului modern al instrumentului, si anume stilul fusion.

Capitolul este divizat in trei pdrti: prima face referire la personalitatile circumscrise
esteticii (segmentul este dedicat tobosarilor care au abordat acest stil), a doua prezinta una
din cele mai reprezentative figuri ale stilului fusion din contemporaneitate, Dave Weckl, si o
serie de analize ale unor lucrdri de referinta ale acestuia, iar ultima este dedicata lucrarilor
realizate de subsemnatul, lucrari incluse in albumul The Angle of Circles care exploateaza
directia fusion.

Cercetarea graviteaza in jurul parametrului ritmic, astfel ca exemplificarile si, implicit,
analizele lucrdrilor muzicale vor viza exploatarea acestuia — surprinderea particularitatilor
stilistice, estetice si tehnice. Scopul final este de a oferi interpretului mijloacele prin care acesta
sa-si insuseasca o conceptie interpretativa coeziva si fidela mesajului, bazata pe o analiza
obiectiva a factorului ritmic care este determinant pentru interpretare.

Prin analiza literaturii existente si prin investigarea tematicilor relevante, am incercat
sa aduc o perspectiva noud, actuald asupra subiectului. Prin addugarea unor contributii
personale care reflectd asimilarea cunostintelor si experientei dobandite de-a lungul timpului,
acest studiu stiintific aduce contributii semnificative in domeniu, largind intelegerea noastra

asupra subiectului si oferind o baza solida pentru cercetdrile viitoare.
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I. TRASEUL EVOLUTIV AL SETULUI DE TOBE DIN PERSPECTIVA
PERIOADELOR STILISTICE

Setul de tobe pe care il cunoastem astdzi reprezinta o versiune evoluatd a instrumentului
rudimentar, asa cum apdrea el la sfarsitul secolului al XIX-lea — prima jumdtate a secolului al
XX-lea. Mai exact, la sfarsitul secolului al XIX-lea sunt inserate deja in diferite actiuni muzicale
anumite elemente ale setului si doar din secolul al XX-lea putem vorbi despre un instrument

standardizat.
1.1. Originile jazzului

Jazzul este rezultatul fuziunii traditiilor muzicale ale popoarelor africane — cantecele de munca
(work songs), cantecele de rugdciune (spirituals sau negro spirituals) si dansurile rituale, cu cele
din spatiul european (Viehmann si Zdrenghea 2000, 20) — aspecte legate de instrumentatie,

structurd formala, armonie si tonalitate.

1.1.1. Inceputurile muzicii afro-americane
Cu siguranta primele forme ale muzicii pot fi considerate cele pe care le-am mentionat anterior
(work songs, spirituals si dansurile).

In acest context, incep sa se dezvolte si alte forme reprezentative: spectacolele
minstrels, muzica ragtime si blues (Martin&Waters 2009, 17).

1.1.2. Minstrels
Minstrels era o forma de teatru muzical si spectacol de varietati care a inflorit in secolul al XIX-

lea (1845-1900), jucate pentru si de cdtre albi. Acestea erau alcdtuite dintr-o succesiune de

numere care includeau cantece si dansuri specifice populatiei afro-americane (Berindei 1976,
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183) ori glume, si pretindeau ca povestesc viata oamenilor de culoare de pe plantatii; in
realitate insd, se dorea caricaturizarea lor si, mai ales, evidentierea unor trasaturi negative.
Incepand cu anul 1865, populatia africand eliberata de sclavie va propune, la randul sdu,

propriile ministrels interpretate in totalitate de cdtre actori si cantareti afro-americani.
1.1.3. Ragtime

Ragtime desemneazd forma primitivda a muzicii jazz (1896-1917). Acesta a rezultat din
imbinarea folclorului populatiei africane (cake-walk si coon song) cu muzica de dans specifica
populatiilor din spatiul european (polca, menuet, mars, cadril) de la care a imprumutat
elemente legate de melodie si armonie (Berindei 1976, 218).

Trebuie subliniat faptul ca ragtime s-a impus drept un gen de muzicd creat (deci

compus special) pentru pian. Curand insa, ragtime-ul a fost abordat de grupuri instrumentale.

1.1.3.1. Rolul percutionistului si conturarea perspectivei actiondrii unui ansamblu de

instrumente de percutie

incepand cu anul 1865, percutionistii participa la activitatile desfasurate in teatre — de tip
scenetd si spectacol vodevil. Initial, exista cate un percutionist care sa actioneze individual
fiecare element, ceea ce limita spatiul scenei si aducea costuri suplimentare. Curand s-a
propus ca un singur instrumentist sa actioneze sincronic doud elemente (premier si toba mare)
— apare prima poliritmie, iar tehnica de baza este ritmizarea dubla.

Tehnologia fabricdrii cinelelor si a altor elemente de percutie este in continua

dezvoltare, inclusiv in abordarea stilului ragtime se va observa o extindere a paletei coloristice.
1.1.3.1.1. Aparitia si evolutia pedalei

William F. Ludwig (1879-1973), nemultumit de slaba calitate a pedalei de lemn (deloc potrivitd
pentru interpretarea rapida a stilului jazz) a hotarat sa construiasca o pedald de metal care va

cunoaste curand o productie in masa sub marca Ludwig.
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in ceea ce priveste elementul hi-hat (fus cinel), un pas important in aparitia sa I-a
reprezentat pedala Charleston — ambele cinele sunt plasate paralel cu solul, iar sunetul este
produs prin actionarea elementului superior (Matt 2012, 199); pasul urmdtor (1920) I-a
reprezentat dispunerea fusului pe un stativ propriu si ridicarea lui deasupra premierului

(pozitionat in stanga setului).
I.1.4. Blues

Caracterul unic al blues-ului exprimad tristete, vinovadtie, uneori disperare, povesteste despre
viata plind de durere si necesitatea de a rezista; uneori poate contine urme de umor si o
sugestie de libertinaj (Martin&Waters 2009, 36). Aici primeaza expresia individuald, monologul

(Mouéllic 2015, 34) si un mood specific al creatiei.
1.1.5. Formele timpurii ale muzicii afro-americane si relatia cu jazzul

Granitele dintre stilurile muzicale dominante ale vremii nu pot fi trasate cu hotarare, din contra.
Dinamica vremii a facut posibila coexistenta si influentarea lor reciprocd, si era firesc ca unele
genuri sd convietuiasca si sa se desfdasoare in paralel, iar altele, dominante la un moment dat,
sa fie absorbite sau sa devina fundamentul pe care se va ridica arhitectura unei noi directii

muzicale, moderne, apropiata de cerintele si nevoile vremii.
I.2. Inceputurile jazzului

La sfarsitul secolului al XIX-lea, muzicienii, incurajati de practicile spontane de interpretare ale
ragtime-ului si muzicii populare, au preluat libertati asemdnatoare jazzului. Ins&, cu toate c&
stiluri asemadnatoare jazzului evoluau deja in intreaga tard, locul in care acesta s-a cristalizat
ramane New Orleans. Aici s-a impus stilul Dixieland. Alte centre urbane importante in care

s-a dezvoltat jazzul sunt Chicago, New York si, mai apoi, Kansas City.
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1.2.1. New Orleans

New Orleans a fost locul celui mai formidabil amestec cultural din istoria Statelor Unite
(Mouéllic 2015, 27). In primele doud decenii ale secolului al XX-lea, aici exista o activitate
muzicala extrem de efervescenta. Stilul muzical ce ii poarta numele avea la baza improvizatia

colectiva si se particulariza prin simplitate, prospetime, veselie.
.2.2. Evolutia formatiilor de jazz

Formatiile de jazz au evoluat din diferite tipuri de grupuri, incluzand orchestre de dans,
orchestre de alamd si orchestre de coarde (Martin&Waters 2009, 46). In general, exista sectia
suflatorilor care includea trompetd, trombon si clarinet, si sectia ritmica care avea urmatoarea

componenta: pian, banjo sau chitard, bas sau tuba, si baterist.
.2.3. Exodul din New Orleans si Migratia catre Nord

Spre sfarsitul primului deceniu al secolului trecut, multi muzicieni au inceput sa pdardseasca
orasul New Orleans (fenomen numit Marea Migratie).

Angajamentele prelungite oferite in Chicago, si, mai ales, nivelul ridicat de competitie
muzicala au avut drept rezultat crearea de ansambluri distincte, dezvoltarea abilitatilor
individuale de improvizatie, un nivel mai inalt de virtuozitate si realizarea unor compozitii cu
tempo rapid (Martin&Waters 2009, 50).

Inevitabil, muzicienii albi din Chicago au fost influentati de stilul interpretativ al
muzicienilor afro-americani din New Orleans, fapt ce a condus la dezvoltarea stilului Chicago
(1924-1930).

|.2.4. Aparitia inregistrarilor de jazz

in perioada 1910-1920, inregistrarile serveau pentru promovarea interpretarilor live realizate

de diferite formatii. Pe masura ce calitatea acestora s-a imbunatadtit, inregistrarile au devenit
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un mijloc decisiv in cresterea notorietatii artistilor si, implicit, a creatiilor lor (Martin&Waters
2009, 50).

inanul 1917, Victor Records arealizat primainregistrare de jazz cu Nick LaRocca (1889-
1961), liderul grupului Original Dixieland Jazz Band. Ulterior, formatii albe precum Louisiana
Five, Original New Orleans Jazz Band si New Orleans Rhythm Kings au realizat inregistrari dupa
modelul oferit de Original Dixieland Jazz Band, contribuind intr-un mod semnificativ la

stabilirea repertoriului Dixieland.
1.2.5. Jazzin New York

in timp ce muzicienii de jazz din New Orleans desfasurau o intensa activitate in Chicago,
comunitatea de afro-americani din Harlem, New York, transforma jazzulintr-o fortd culturala
importanta. Manifestari timpurii ale stilului muzical pot fi identificate in orchestre militare si
diferite trupe care insoteau manifestdrile sociale (baluri). Apoi, pianisti precum Eubie Blake
(1887-1983), James Price Johnson (1894-1955) si Fats Waller (1904-1943) au introdus ritmuri

de jazzin spectacolele de pe Broadway si au pus bazele pe care se va fundamenta swing-ul.
1.2.5.1. Renasterea Harlem-ului si scoala de interpretare pianistica

Promovarea artistilor si compozitorilor afro-americani, respectiv incorporarea muzicii afro-

americane in forme mai ample de concert a reprezentat focusul activitatii de la Harlem.
Evenimentele respective au permis multor pianisti de jazz din Harlem sd-si dezvolte

tehnica si creativitatea — James P. Johnson (1894-1955), Willie 'The Lion' Smith (1893-1973),

Thomas 'Fats' Waller, Luckey Roberts (1887-1968) si Duke Ellington (1899-1974).

1.2.6. Jazzulin spatiul european

in special in anii de tranzitie de la ragtime la jazzul timpuriu, mai multi artisti si grupuri de jazz

americane au sustinut concerte in Europa, contribuind la promovarea interesului pentru acest
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gen muzical. Muzicienii europeni au infiintat, de asemenea, formatii de jazz in Franta,

Germania, Belgia si chiar in Uniunea Sovietica.
1.2.7. Faza incipienta a setului de tobe

In anul 1913 apar periutele de sarma ca o necesitate a instrumentistilor de a reduce
intensitatea sonora.
De asemenea, jazzul a favorizat dezvoltarea companiilor producatoare de cinele, o

dovada in acest sens fiind Zildjian.
I.3. Era swing-ului

in perioada Marii crize economice (1929), oamenii si-au gasit alinare in concertele de jazz.
Acum, Big Band-urile incep sa ocupe marile scene si devin o componenta indispensabild a
orchestrelor radio. Acesta a fost stilul muzical predominant pentru aproximativ 10 ani, motiv
pentru care perioada este cunoscutd drept era Big Band. El se desfasoara in paralel cu era

swing-ului si jazzul anilor '30.

I.3.1. Big Band-ul in era swing-ului
Big Band-ul era un ansamblu de jazz care includea 16-20 de instrumentisti si un numar
aproximativ egal de interpreti pentru fiecare sectiune: anciile (saxofon, clarinet), alamurile
(trompetd, trombon) si sectia ritmica (pian, set de tobe, chitard, contrabas). Pana la sfarsitul
anilor 30, existau mai mult de 200 de Big Band-uri.

I.3.2. Muzica gospel

Gospel reprezintd o varianta modernd a cantecelor religioase negro spirituals de la sfarsitul

anilor '30. Acesta recunoaste doud variante de interpretare: maniera europeand de
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interpretare a temelor negro spirituals (stilul bel canto) — cantece lumesti, respectiv maniera

interpretativd a populatiei de culoare (stilul churchy) — simtitor mai autentica si cuceritoare.
1.3.3. Gene Krupa. O viziune inovativa asupra setului de tobe

Gene Krupa (1909-1973) a redus ansamblul la patru elemente (toba mare, premier, tom si
cazan), a propus o pozitionare elevata a intregului sistem si a discutat pentru prima data de

utilitatea folosirii unei membrane de rezonantd aldturi de clasica membrana de actionare.

I.4. Jazzul in anii ‘40

.4.1. Inceputul jazzului modern. Stilul bebop

Bebop este un stil muzical care a marcat inceputurile jazzului modern. Principalele trasaturi ale
sale vizeazd o esteticd generald ancoratd in improvizatie, cu focus pe solo-uri individuale si
virtuozitate interpretativa. Este o muzicad dinamica, energicd, care implica structuri ritmice mai

complicate, anumite disonante, discontinuitati accentuate, efecte cromatice surprinzdtoare.
I.4.2. Rhythm and Blues

Rhythm and blues este muzica de dans a populatiei afro-americane. Aceasta se caracterizeaza
prin simplitate, amplificare expresivd, accentuarea timpilor slabi si folosirea preponderenta a
temelor de blues. Dacd, initial, rhythm and blues desemna acele cantece ritmate sau
sentimentale, dansuri, blues-uri si gospel, incepand cu anul 1955 acesta desemneaza un stil

ritmizat care se afld la limita dintre jazz si rock (Berindei 1976, 222).
l.4.3. Inovatii aduse setului de tobe in anii ‘40

Unul din cele mai importante aspecte vizeaza inlocuirea setului de tobe de dimensiuni mari cu
unul de dimensiuni mai mici. In contrast, se construiesc cinele cu dimensiuni mai mari decat

cele existente pana atunci — vezi cinelul ride.
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O alta schimbare majora este propusa de producatorul de instrumente Gretsch — daca
pana atunci se folosea o placa solidd de lemn indoitd la abur in constructia instrumentului,

acum au inceput sa utilizeze mai multe straturi de placaj unite.

I.5. Anii '50. Noi subgenuri ale jazzului

Principalele tendinte ale anilor '50 au fost cool jazz si hard bop. Cel din urma a influentat
aparitia stilului funky jazz sau soul jazz. Alte tendinte care s-au dezvoltat in acea perioada sunt

third stream music si modal jazz.
1.5.7. Inovatii aduse setului de tobe in anii ‘50

Din anul 1952 instrumentistii aditioneaza setului initial de tobe o a doua toba mare. Primul
instrumentist care a folosit doua tobe mari a fost Louie Bellson (1924-2009).

O inovatie semnificativa din aceeasi perioada o reprezinta inlocuirea membranelor de
origine animald cu o membrana sintetica — prima de acest fel a fost produsa in 1953 de Jim
Irvin pentru Sonny Greer. Remo Belli si Chick Evans au fost cei care au dezvoltat siimbundtatit

calitatea produsului.
1.6. Jazzul in anii ‘60

1.6.1. Avangarda anilor ‘60

Anii ‘60 au adus inovatii stilistice in jazz, conducand direct la formarea unei controverseiin jurul
avangardei care reflectd preocuparea adeptilor ei pentru acceptarea muzicii de catre o
audientd largd sau originalitatea rezultata din experimentare. Acest conflict a fost amplificat
de directia propusa prin avangardd, respectiv principalul ei conductor, free jazzul — o abordare
contestatara care a optat pentru desfiintarea oricarui cadru formativ prestabilit (Mouéllic

2015, 157); este energie, emotie, intensitate, imprecizie (Mihaiu 1993, 72).
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1.6.2. Directia jazzului traditional

Concomitent cu avangarda anilor ‘60 au evoluat stiluri de jazz mai traditionale, asa cum este
straight-ahead jazz. Acesta isi are rddacinile in muzica ultimelor doud decenii si propune
pastrarea stilului clasic (o preferinta pentru instrumentele acustice, dar si pentru pastrarea

rolurilor instrumentelor si a modelelor ritmice conventionale).
1.6.3. Funky/Soul Jazz

In anii ‘60, funky jazzul a continuat sd atraga muzicieni care preferau o comunicare mai directa
cu publicul decat o puteau oferi cool jazz sau free jazz. In acest context se dezvolta soul jazz

care a apadrut, initial, asociat cu cvintetul lui Cannonball Adderley (1928-1975).
I.6.4. Mostenirea Hard Bop in anii '60

in decursul anilor '60, multi artisti de jazz au continuat traditia hard bop. Figuri reprezentative
pentru aceastd perioada au fost Lee Morgan (1938-1972), Freddie Hubbard (1938-2008),
Wayne Shorter (1933-2023) si Joe Henderson (1937-2001).

I.7. Jazzul in anii ‘70

Dupa 1970, jazzul si-a asumat pluralismul ca premisa a propriei conditii. De asemenea,
incepand cu acest deceniu se discuta despre spiritul tolerant al muzicienilor care adopta stiluri
diferite (Mihaiu 1985, 187-188).

1.7.1. Considerente asupra fenomenului rock

Rock and Roll vizeaza exaltarea si frenezia ritmica, o accentuare puternica a timpilor slabi,
folosirea riff-urilor, diferite efecte sonore (Berindei 1976, 224). Aparut in anii ‘30, el este

popularizat doua decenii mai tarziu.
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Rock and Roll este raspunzator pentru dezvoltarea ulterioara a stilului Rock. Cel din
urmd reprezinta un mod de gandire si de manifestare a unor idei, un protest impotriva

conformismului, a conventiei si a sabloanelor.
1.7.1.1. The Beatles

Muzica anilor '60 este subordonata fenomenului The Beatles care reprezinta unul din cele mai
mari succese din istoria muzicii Rock.

in ceea ce priveste sectia ritmicd, una din cele mai importante schimbri vizeaza pozitia
de tinere a baghetelor de lemn: Ringo Starr propune inlocuirea pozitiei traditional grip cu

matched grip.
1.7.2. Stilul fusion
Stilul fusion devine principalul promotor al jazzului din acest deceniu. El presupune

incorporarea elementelor de rock, soul si funkin muzica jazz; sunt create exotisme variate cu

scopul de a condimenta muzica de jazz (Mouéllic 2015, 157).

1.8. Jazzul dupa anul 1980

In anii '80 s-a propus o revenire la traditionalismul jazzului, o reconectare cu rdadacinile jazzului;

deci o renastere a formatelor acustice si a abordarilor postbop din anii '50 si '60.

1.8.1. Anii ‘80. Reactualizarea repertoriului din primele decenii de manifestare a

fenomenului
Principalele obiective ale muzicienilor anilor ‘80 vizau interpretarea lucrarilor reprezentative
ale celor mai renumiti artisti din istoria jazzului (the jazz repertory movement), respectiv

reeditarea operelor complete ale artistilor de jazz din perioada timpurie, pe CD-uri.
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1.8.2. Dezvoltarea tehnologiei digitale si impactul ei asupra dezvoltarii jazzului

Tehnologia MIDI devine o componenta indispensabila pentru activitatea artistilor de pop-jazz
siavangarda. In general, utilizarea extensiva a componentei electronice sia MIDI-uluifidistinge
de muzicienii traditionalisti despre care am discutat anterior.

in egald masura, transmiterea pieselor la radio, internetul si formatul digital MP3 au
avut un rol hotarator in vanzarea muzicii, in redarea transmisiile live, respectiv in stocarea si

reutilizarea muzicii inregistrate.
1.8.3. Avangarda, Crossover si World Music

Din categoria muzicii crossover fac parte jazz fusion, latino jazz, neo-swing deoarece propun
o mixturd de stiluri cu scopul de a atrage ascultatorii genurilor care stau la baza acestei
cumulari; inca din anii ‘80, crossover-ul a fost legat si de stilurile muzicii mondiale (World

Music).
1.8.4. Viitorul Jazzului

Se poate remarca existenta unui dezechilibru intre artistii importanti din prima si a doua
jumdtate a secolului trecut. Repertoriul (si materialele) artistilor care nu mai sunt in viata este
mult mai mare decat cea a artistilor contemporani. Mai mult, se poate observa faptul ca multi
artisti tineri de jazz care primesc atentie in prezent sunt intr-un fel traditionalisti, ei

distantandu-se de ceea ce inseamnd nou si incercand sd reactualizeze trecutul.
1.9. Jazzul in spatiul romanesc

De la primele manifestari ale genului din anii ‘30 si pana in 1963, jazzul romanesc a fost
considerat divertisment, eventual muzica usoara (Vasiliu 2020, 279).
O contributie extrem de importantd in promovarea jazzului a fost casa de discuri

Electrecord si formatia muzicald a institutiei, infiintata de Theodor Cosma (1910-2011), dar si
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includerea in programul de televiziune a jazzului si publicarea articolelor in reviste de
specialitate.

in contextul asa-numitului dezghet politic din perioada 1962-1971, au loc o serie de
evenimente care au favorizat dezvoltarea genului muzical in spatiul romanesc — organizarea
unor concerte, initierea Seriei Jazz Electrecord, organizarea primului Festival de Jazz (1969,
Ploiesti); in anul 1971 se incheie liberalizarea inceputa oficial in anul 1965.

Schimbarea politica din 1989 a oferit organizatorilor posibilitatea sa invite muzicieni de

renume din diferite spatii geografice.
1.9.1. Principalii promotori ai jazzului

Principalii promotori ai muzicii de jazz sunt Cornel Chiriac (1941-1975), Mihail Andricu (1894-
1974), Mihai Berindei (1907-1992), Florian Lungu (n. 1943, Octavian Ursulescu (n. 1947), dar
si Alexandru Sipa (1946-2023), Doru lonescu (n. 1965), Mihai Godoroja (n. 1966), Catalin
Stefdnescu (n. 1968) s.a.

1.9.2. Reprezentanti de seama ai jazzului romanesc

Muzicienii romani si-au insusit facil stilurile propuse in spatiul american. Alti muzicieni au creat
modalitdti adecvate de exprimare muzicald spontana a ethos-ului propriu poporului roman
(Mihaiu 1993, 34).

1.9.3. Muzica usoard in spatiul romanesc. Interferente cu muzica de jazz

Compozitorii de muzicd usoard se vor lasa inspirati de folclorul romanesc, vor crea romante si
valsuri insg, in egald mdsurd, va exista un segment al muzicii care va primi ecouri din muzica
de jazz si Dixieland. De asemenea, unii compozitori aleg sa integreze ritmurile latino-

americane.
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Il. REPERTORIUL TEHNICILOR DE EXECU'[IETN SISTEMUL-ORCHESTRA TOBE

I1.1. Setul de tobe. Configuratia standard
[1.1.1. Elementele setului de tobe

Setul standard include elementele toba mare, toba micd sau premier, cazan si, in general, doua
tom-uri. La acesta se adauga setul de cinele care include, de asemenea, cateva elemente de
baza: fus-cinel (fusul), cinel ride, cinel crash. O a treia categorie, la fel de importantd, este setul

de stative (componenta hardware).

[1.11.1.1. Instrumente tom
Tom-ul poate fi actionat cu baghete de lemn, periute, cu o periuta si o baghetd, cu mainile,
respectiv cu degetele; efectul de surdinare se obtine prin asezarea unei maini pe membrana
instrumentului si lovirea cu cealalta mana (Gasca 1998, 27).

[1.1.1.2. Toba mica
Toba mica este alcatuita dintr-un cilindru din lemn, aluminiu sau alama care are o adancime de
10-20 cm si un diametru de 13-16 inch. Rolul ei este de a marca cu maximad precizie ritmul i
este utilizata pentru a marca orice tip de ritm. Timbrul sdau este deschis, patrunzator, usor
aspru, cu o nuanta de zbarnait (din cauza cordarului atasat membranei inferioare).

I1.1.1.3. Talgere

Ideea folosirii talgerelor turcesti in cadrul setului de tobe ii apartine bateristului Vic Berton

(1896-1951) care a inventat Charleston, cunoscutd astazi drept fus-cinel sau fus. in cadrul
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setului de tobe, sunt utilizate si alte tipuri de cinele. Ele pot avea dimensiuni variate si, implicit,

pot produce indltimi sonore diferite: acute, medii sau grave.
[1.1.1.4. Actionarea elementelor setului de tobe

Elementele setului de tobe pot fi actionate cu baghetele pentru obtinerea unei sonoritati

puternice, dure, precise, respectiv cu periutele care produc o sonoritate subtild, deosebita.

[1.1.2. Aspecte legate de pozitia corecta a corpului si modul de amplasare al

instrumentului

Pozitia corectd a corpului simodul de aranjare al elementelor setului de tobe sunt doud aspecte
pe care interpretul trebuie sa le urmdreasca pentru ca efortul pe care il realizeaza sa fie
minimizat, iar usurinta cu care executa sa fie mare (Neagu 2016, 17).

Principalele observatii au legatura cu reglarea scaunului si asezarea elementelor tobei

lainaltimi si distante care sd favorizeze interpretarea cat mai naturald, fireasca si relaxata.
Il.2. Membrane ale elementelor tobei

De la descoperirea accidentald a sonoritatii produse de actionarea pielii de reptila intinsa pe o
bucata scobita de lemn sau lut si experimentarea cu diverse tipuri de piei de animale s-a ajuns,
in secolul al XX-lea, la utilizarea foliei sintetice din poliester.

II.3. Despre baghete

Printre cele mai populare materiale folosite pentru confectionarea baghetelor se numara

palisandrul, artarul, nucul american si stejarul japonez. Alternative pentru baghetele clasice din

lemn: Rhythm Saw, hot rods, periute, mallete, baghete cu doud capete.
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I.4. Pozitii de tinere a baghetelor de tobe si tehnici de executie
[.4.1. Pozitii de baza

Pentru o executie profesionistd este esential cainstrumentistul sa dezvolte o tehnica de tinere
a baghetelor intr-o manierd cat mai relaxata si naturald. Exista doua tehnici principale de tinere

a acestora: matched grip si traditional grip.
I1.4.1.1. Pozitia traditional grip

In timp ce pentru mana dreaptd tinerea este cu palma orientatd in jos, in mana stangd bagheta
este tinuta cu palma orientata spre lateral, iar portiunea de intersectare a degetului mare si
aratatorul creeaza un punct de sprijin (instrumentistul gaseste pozitia confortabila catre coltul

interior), la o distanta de un sfert de baghetad fata de extremitatea ingrosata.

1.4.1.2. Pozitia matched grip
Matched grip presupune tinerea identica a baghetelor cu palma orientata spre sol; ea permite
folosirea diferitelor variante ale instrumentului si interpretarea in multiple stiluri muzicale. De
asemenea, solicita un numar mai mic de muschi pentru realizarea loviturii si oferd posibilitatea
insusirii unei tehnici corecte.

[.4.2. Exercitii ritmice de baza. Scurt istoric
Exercitiile ritmice de baza (rudiments) sunt tipare de utilizare a baghetelor folosite in mod

traditional de ansamblurile militare si de percutionistii clasici. Rolul lor il reprezinta fluidizarea

abordarii exercitiilor ritmice si a ritmurilor, in general.
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Dintre cele mai uzitate exercitii ritmice, voi selecta cateva variante pe care le voi
prezenta in continuare.

Single Stroke consta in executarea a doud sunete consecutiv, continuu. Regula de baza
este respectarea ordinii mainilor (dreapta-stanga sau stanga-dreapta), indiferent cu care se
incepe; nu se actioneazd de 2 ori cu aceeasi mana.

Double Stroke consta in executarea consecutiva a doud sunete cu aceeasi mana,
actiune dublatd de imitarea acestui model de cdtre cealalta mana (dreapta-dreapta-stanga-
stanga sau stanga-stanga-dreapta-dreapta). in realizarea lui se folosesc subdiviziuni ale
patrimii care sunt executate pe elementul premier.

Paradiddle este o combinatie intre Single si Double Stroke (spre exemplu, dreapta-
stanga-dreapta-dreapta-stanga-dreapta-stanga-stanga), o tehnicd care foloseste
saisprezecimea, cu accent pe prima subdiviziune din fiecare calup de 4 valori; este un ritm
poetic, ce urmadreste accentul din vorbire (Ramsay 1997, 47).

Flam-ul este un ornament reprezentat printr-o apogiatura aplicata formulelor ritmice.
Apogiatura se realizeaza prin plasarea uneia dintre baghete la mijlocul distantei dintre
suprafata membranei si cealalta baghetd aflatd in pozitia de atac. Astfel, sunetul primei loviri
este moale, fara accent, iar cel executat de cealalta bagheta contine accentul.

Cunoscuta si sub numele de drag, este apogiatura dubla executatd de aceeasi mana,
urmand ca timpul accentuat sa fie executat cu cealalta mana (Adler 1942, 45); realizarea

acestui rudiment presupune folosirea valorii de saisprezecime sau treizecidoime.

I.4.3. Actionarea membranei
Membrana elementului/elor instrumentului poate fi actionatd cu mana, cu bagheta din lemn
sau cu periutele. Dacd instrumentele de percutie apartinand anumitor popoare sunt actionate

preponderant cu mana, in muzica europeand si americana se foloseste predominant bagheta

din lemn, respectiv periutele.
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[1.4.3.1. Actionarea cu bagheta din lemn

Basic stroke reprezinta maniera standard de abordare a instrumentului. Pentru a produce
vibratia intregului corp al elementului, lovirea cu bagheta se realizeaza chiar in centrul
membranei.

Rim-shot presupune lovirea membranei concomitent cu lovirea ramei: prin actionarea
mijlocului membranei se obtine un sunet puternic (rock, Rock’N'Roll, pop), prin aducerea
baghetei la jumdtatea distantei dintre centrul membranei si margine se creeaza un sunet mai
inalt decat cel precedent (funk, jazz), iar prin aducerea varfului baghetei aproape de margine se
obtine un sunetinalt (salsa, bossa-nova, ritmuri clave).

Pentru realizarea unei lovituri cross-stick, bagheta este intoarsa, varful este plasat pe
suprafata membranei, aproape de margine, iar bagheta pivoteaza in sus pentru a lovi. Cu varful
baghetei apasat pe elementul tobei se aduce capdtul acestuia pe marginea opusa.

Dead-sticking este o tehnica folosita predominant in interpretarea stilului funk si RnB,
si se refera la actionarea suprafetei membranei cu bagheta, actiune care nu mai este urmata

de rebound.
[.4.3.2. Actionarea cu periutele

Tehnica de baza presupune alunecarea periutelor (Erskine 1987, 87) in miscdri circulare pe
suprafata membranei premierului, ceea ce are ca rezultat producerea unui sunet sustinut
(legato), continuu.

O alta tehnica este cea prin lovire; accentul, respectiv non-accentul este reprodus siin

acest caz, cu precizarea ca sunetul este mai moale.
[.4.3.2.1. Tehnica folosirii periutelor in tempo rar

Aceastd tehnica constd, in esentd, in cercuri intersectate intr-o miscare in care fiecare pulsatie
a masurii este egala cu trasarea unui cerc. Mana stanga se misca in sens contrar acelor de

ceasornic, in timp ce mana dreapta se misca in directia acelor de ceasornic.
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[1.4.3.2.2. Tehnica folosirii periutelor in tempo mediu si rapid

Pentru realizarea acesteia se foloseste deopotrivd miscarea glisanta si cea prin lovire. Mai
exact, mana stangd gliseaza in cerc pe suprafata premierului o miscare circulara completa care

descrie timpii 1 si 2, respectiv o miscare circulara completa ce va desena timpii 3 si 4.
Il.4.4. Tehnica Free Stroke

in executia acestei tehnici, interpretul trebuie sd aiba in vedere posibilitdtile de expresie
sugerate de felul in care este actionatd bagheta pe suprafata elementului — full stroke
(distanta dintre bagheta si suprafata membranei este de 15-18 inch), half stroke (cu o distanta

ce masoarad intre 5-9 inch) si low stroke (intre 1-4 inch fata de suprafata membranei).
I1.4.5. Tehnica Moeller

Tehnica a fost creata de Sandford Moeller (1878-1960) cu scopul de a fluidiza miscarea si de
a crea un sunet curat (Riley 2004, 56). Prin aceasta se sustine ideea cd puterea este extrasa
din miscare, nu din forta musculara. Tehnica moeller se concentreaza deci pe redarea
cursivitatii, a naturalului in executarea tehnicii free stroke si, desigur, folosirea reculului ca o

necesitate.
I1.4.6. Tehnica Pumping Motion

Aceasta implicda executarea continua a loviturilor, pornind de la tehnica low moeller. Energia
creata prin lovitura moeller va propulsa actiunea asupra membranei elementului si va permite

interpretului sa produca sunete multiple.
I.4.7. Upstrokes si Downstrokes

Upstrokes (cunoscute si sub numele de pull-out) (Riley 2004, 52) se referd la maniera de
executie care presupune ca o loviturd fard accent sd fie urmatd de una cu accent. Downstrokes
(cunoscute sub numele de control strokes) presupune ca o lovitura cu accent sa fie urmata de

un non-accent.
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I1l. ABORDAREA STILURILOR PRINCIPALE DESTINATE INSTRUMENTULUI SI
EXTINDEREA SPECTRULUI DE TIMBRALITATI ASOCIATE CU SETUL DE TOBE

[1.1. Incursiune in universul stilurilor muzicale destinate setului traditional de tobe
I1.1.1. Swing-ul in Jazz

Swing-ul se refera la o interpretare personalizatd, bazata pe feeling. Opusul ei este
interpretarea “patrata”, ,dreapta”, fard implicare emotionala.

Feeling-ul de swing poate fi sugerat fie prin concentrarea pe a treia optime din triolet
numita pick-up beat, fie prin anticiparea accentului — interpretul isi imagineaza formula ritmica

optime cu punct urmata de saisprezecime, insa o executd ca triolet.
[11.1.2. Stilul Blues

Blues-ul traditional are o structura ritmicd bazata pe triolet sau, in general, pe diviziunea
ternard, iar ritmul final este incadrat in masura de 4/4, respectiv 12/8,

Existd 3 maniere interpretative pentru acest gen muzical: slow, medium si fast tempo.
[11.1.3. Stilul Latino

Muzica latino a devenit o referinta in istoria stilurilor muzicale dupa cel de-al Doilea Razboi
Mondial — anii ‘50 — si cunoaste si astazi o mare popularitate. Ea reprezinta o sursd constanta
de inspiratie pentru diferite stiluri muzicale — jazz, pop si rock.

Initial, setul de tobe a fost aditionat cu intentia de a imbogdti paleta ritmica a
instrumentelor de percutie pe care le foloseau deja. Astdzi, intr-un ansamblu instrumental

coexistd In continuare setul de tobe cu instrumente de percutie traditionale.

I11.1.4. Stilul Rock

Caracteristica principald a stilului este reprezentatd de dispunerea accentului pe timpii 2 si 4in

madsura de 4/4, pe elementul premier. Practica interpretativa presupune actionarea acestuia
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in centrul membranei (lovind totodatd si rama lui), cu scopul de a obtine un sunet solid,
profund, bogat in armonice.
De semnalat este prezenta unor feel-uri variate. Acestea sunt in esenta structuri

construite pe valori de optimi, saisprezecimi sau care folosesc trioletul.
[1.1.5. Stilurile R&B si Funk

Ghost notesreprezintd caracteristica principala a ritmului R&B si presupune interpretareaintr-
o maniera specifica, o executie intr-o intensitate redusa, cu scopul de a dinamiza si fluidiza
discursul ritmic.

in ceea ce priveste stilul funk, acesta este o combinatie intre R&B si jazz-fusion. in
elaborarea ritmizarii in stil funk, instrumentistul recurge la ritmuri complexe, bogate in formule

metro-ritmice. De asemenea, ritmul de funk este ofertant pentru folosirea acelor ghost notes.
I11.2. Posibilitatile expresive ale instrumentelor traditionale de percutie

Instrumentele de percutie actionate cu mana sunt unele dintre cele mai accesibile, longevive
si usor de transportat instrumente muzicale din toata lumea - amintim conga, bongos,
djembe, udu, doumbek, tar si tamburind. Pentru fiecare dintre acestea se aplica ritmurile de
baza mentionate mai sus, insa trebuie sa avem in vedere, firesc, si folosirea unor tehnici

particulare.
I11.3. Tobe electronice

in anii ‘70 ap&rea unul din primele modele de tob& electronica, proiectate de Graeme Edge Si
Brian Grooves.

in anul 1976, Pollard Industries a lansat prima toba electronicd, numitd Syndrum;
ulterior, Research Development Inc. a lansat Syndrum 1, Syndrum Twindrum si Syndrum Quad,
fiecare detinand un numar diferit de pad-uri cu membrane de Kevlar Duraline. Un produs

similar cu Syndrum este propus de Star Instruments, si anume Synare. Acesta este un
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instrument de sine stdtdtor, cu pad-urile instalate pe marginea modulului, care permitea si un
modulator, un sequencer si efecte ambientale; au fost lansate mai apoi Synare Two si Synare
Three.

Semnificative sunt inovatiile propuse de Simmons (modelele SDS-3, SDS-5, SDS-7),
Clavia (AT-System, Ddrum 3, Ddrum 4), Alesis (D4 ori DM5), Roland (TD-10, TD-20) ori Yamaha
(DTX 2.0., DTXtreme Ill ori DTX900K).

IV.3.1. Variante moderne ale tobei electronice

A existat o permanenta preocupare de a crea prototipuri de tobe electronice care sa se apropie
si mai mult de estetica tobei acustice — vezi productiile oferite de 2-box (Drumlt 5), Pearl (e-
Pro Live) ori Ddrum (Ddrum Hybrid).

Producatorii au incercat sa gdseascd variante mai potrivite in ceea ce priveste
dimensiunea setului electronic si sa o apropie de varianta sistemului acustic. De asemenea, se
incerca constant fie sa se creeze cel mai avansat modul, fie sa realizeze cele mai performante

pad-uri.
IV.4. Software

Existenta pachetelor de sunete care sd imite secvente repetitive ale modelelor ritmice (loop-
uri) a facilitat introducerea mostrelor pre-inregistrate in muzica realizata de diferiti
producdtori. Astdzi, se poate interveni asupra modelului ritmic original pand la modificarea
totala a acestuia.

Datorita progresului inregistrat in elaborarea setului electronic de tobe, folosind o
conexiune MIDI sau USB, se putea folosi direct instrumentul pentru inregistrarea modelelor

ritmice dorite.
IV.4.1. Setul de tobe folosit pentru inregistrare

Pentru inregistrarea sonoritdtii produse de setul de tobe s-a folosit, initial, un microfon, insa
din anii '60 a inceput sa se utilizeze doua microfoane — unul capta elementul toba mare, iar

celdlalt era folosit ca microfon de ambiantd, pentru intregul ansamblu ritmic.
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Pentru obtinerea unui sunet cu un minim de armonice, instrumentistii recurgeau la
diferite artificii cu scopul de a surdina membranele de actionare ale elementelor setului de
tobe: obiecte/materiale asezate pe membrana (pentru premier) sau in interiorul elementului
(toba mare). Astazi, pentru obtinerea aceluiasi efect, interpretii folosesc tehnica muffling (Dean
2012, 398-414).

Pentru obtinerea unei reverberatii naturale, studiourile au conceput camere separate,
tratate fonic (room sound), pentru inregistrarea setului de tobe. Monitorizarea se realiza prin
casti, iar interpretul auzea un sunet relativ procesat, controlat. incepe sa fie folosit
metronomul intr-un ambient disciplinat, pentru a atinge precizia cerutd. Existenta functiei de
mute permitea interpretului sa decida ce alt instrument dorea sa auda in timpul inregistrarii.
in final, se putea personaliza sunetul fiecirui element al setului de tobe, prin addugarea unor

efecte.

IV. TIMBRALITATEA MODERNA A SISTEMULUI-ORCHESTRA TOBE

IV.1. Stilul Fusion. Figuri reprezentative

Fusion a eliberat gandirea traditionala care era legata de conventiile unui gen, iar procesul de
implementare efectiva a acestuia a oferit posteritdtii o orientare muzicala fundamentata pe o
tehnicd incredibild, un bogat suport intelectual si multd creativitate in dezvoltarea si

emanciparea sistemului-orchestra tobe.
IV.2. Practica interpretativa in stilul Fusion. Dave Weckl
IV.2.1. Dave Weckl. Repere biografice

Dave Weckl (n. 1960) este unul din cei mai reprezentativi instrumentisti care au abordat stilul
fusion.
Initial, a studiat chitara electricd, insa curand urma sa fie fascinat de arta ritmului. Mai

tarziu, studiaza muzica de jazz la University of Bridgeport din Connecticut.
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in anul 1980 debuteaz ca performer pe scenele din New York. Aici l intalneste pe Peter
Erskine (n. 1954) caruia ii datoreaza rafinarea interpretarii jazzistice.

Mai apoi, Dave Weckl incepe sa colaboreze cu artisti de renume. intre anii 1988-1989
este chemat s3 inregistreze 4 albume pentru Manhattan Jazz Quintet. in anul 1990, Dave
Weckl propune o muzica ce este incadrata in stilul jazz-fusion — vezi albumele Master Plan,
Heads Up si Hard-Wired. in acelasi an il intalneste pe Freddy Grubber (1927-2011) care il
initiaza in tehnica moller. Urmeaza o perioada prolifica, incununata cu o intensa activitate
artistica, colaborari cu personalitati de renume si proiecte care vor contribui semnificativ la
dezvoltarea interpretativa.

Activitatea sa include cursurile anuale sustinute la Drum Fantasy Camp, dar si cursuri
online, colaborari cu producdtori precum Yamaha, Remo, Vic Firth, Sabian si Zoom, publicarea

unor carti si DVD-uri de specialitate.
IV.2.2. The Zone

The Zone este o lucrare incadrata in stilul de muzica funk care se particularizeaza prin faptul
cq, alaturi de sistemul-orchestra tobe, chitara electrica devine componenta principald a sectiei
ritmice. Tehnica chitarei este cunoscuta sub numele de riff.

Modelul ritmic de baza este construit in jurul elementelor fus, premier si toba mare, cu
precizarea ca cel de-al doilea element are rolul de intarziere, el fiind dispus atipic pe a doua
jumatate a timpului 2. De asemenea, se poate remarca deja folosirea izolata a ritmului sincopat

(elementele toba mare si premier).
IV.2.3. 101 Shuffle

Lucrarea 707 Shuffle propune stilul muzical cu acelasi nume. Piesa combina stiluri muzicale

precum jazz, blues si rock, toate subordonate in acest caz particular stilului shuffle.
Componenta ritmicd sugereaza stabilitate prin folosirea secventelor repetitive, in

temele si partile solistice. Noutatea consta in adoptarea unei forme arhitecturale melodice de

tip Big Band.
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IV.2.4. Someone’s Watching

Lucrarea este realizata in colaborare cu pianistul Jay Oliver (n. 1959). Ea se particularizeaza
printr-o structurd ritmica care creeaza un ambient meditativ, deschis, care conferd senzatia de
plutire, de levitatie. Ideea este sustinutd de interventia cinelelor care marcheaza puncte in

diferite combinatii, creand o tesdtura ritmica ce se distinge prin continuitate si spatialitate.

IV.2.5. Access Denied

Lucrarea este conceputain stilul jazz-rock, este incadrata in masura de 6/4 siaduce ansamblul
ritmic in prim-plan. Ea are o forma arhitecurala ciclica — A, B, C, D, E, F, iarin final sunt readuse
sectiunile A si B, si o Coda care reprezinta concluzia intregului material expus. Desigur, aceasta
revenire presupune si readucerea in prim-plan a saxofonului; ultima interventie apartine

tuturor instrumentelor, iar maniera interpretativa este mai aproape de stilul rock.

IV.2.6. Tiempo de Festival

Tiempo de Festival este scrisa pentru pian, bas, saxofon si set de tobe. Aceasta este compusa
in anul 2001 de cdtre Steve Weingart (n. 1966), Tom Kennedy (n. 1960) si Dave Weckl, si
combina stilurile jazz, latino, afro-cuba.

Pentru interpretarea acestei lucrari, Dave Weckl integreaza in setul initial de tobe inca
o toba mare de dimensiuni mai mici (18 inch; cu o timbralitate deschisd, un acordaj specific
stilului bebop) fata de cea standard (22 inch; cu o timbralitate joasa, specifica stilului funk).
Fiind un conglomerat de stiluri muzicale, Weckl propune addugarea altor instrumente de
percutie — timbales, bongos si djembe, cu care doreste sa creeze un ambient sonor complex.

Discursul muzical este insotit de o poliritmie continua; vom observa cum, in anumite
sectiuni, mana dreapta isi asuma rolul executarii ritmului percutionist, iar cea stanga — ritmul

clasic (actioneaza elementele setului de tobe).
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IV.3. Vlad Isac. AlbumulThe Angle of circles

The Angle of Circles urmeaza o linie modernd, apropiata de inovatiile si ideile care domina
ultimele decenii — ideea de hibridizare a instrumentului, aportul digital in prepararea sonoritatii
instrumentelor acustice, implementarea unor componente care modificd timbralitatea

originald a acestora.

1V.3.1. Neon

Lucrarea debuteaza cu sectia ritmica si un instrument electronic, si urmeazd un traseu de
aditionare a unor timbralitdti la materialul existent, urmand ca partea finala sa revina la
simplitatea cu care ainceput. Mai mult, ultimele patru masuri propun o anihilare a materialului
electronic, ramanand doar componenta ritmica — setul acustic de tobe.

Recomandari pentru studiu: realizarea modelului ritmic de baza in tempo-uri diferite,
de la unul rar (#=60) la cel pe care il are lucrarea (#=100). De asemenea, se recomandi
realizarea permutarii accentului principal pe diferite valori din interiorul madsurii; initial,

exercitiul va fi realizat pe elementul fus, apoi pe celelalte elemente ale instrumentului.

IV.3.2. People from Nowhere

Lucrarea este conceputd pentru setul de tobe — cu o extensie de doua fus-uri si premier
acordat pentru o sonoritate gravd’, instrument de percutie — tabla, chitara acusticd, chitara
electricd, chitard bas, instrument electronic si voce. Aceasta este conceputd in mdsura de 12/8
si are un tempo rapid (& =115).

Recomandari pentru studiu: realizarea ritmului standard executat de cele doua fus-uri
si permutarea aparitiei accentului pe fiecare valoare. Acesta poate fi realizat folosind tehnica

single stroke sau poate fi executat doar cu mana dreaptd, respectiv mana stanga.

! Low tuning
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Un alt aspect pe care instrumentistul trebuie sa il urmdreasca este ca ritmul executat
pe elementul toba mare sda nu fie afectat de distributia neuniforma a accentului pe care il

executd elementul fus; toba mare trebuie sa asigure cursivitate.

IV.3.3. Sound of the Sea

Lucrarea are structura A (o mixturd intre Drum&Bass si electronic), B (stilul rock), A variat.
Dificultatea consta in existenta mai multor modele ritmice care stau la baza intregii
lucrari, modele care apartin unor stiluri diferite — fusion (Drum&Bass si electronic) si rock.
Indicatia oferitd pentru tempo-ul rapid (#=129) reprezintd, de asemenea, un aspect pe
care instrumentistul trebuie sa il aiba in vedere si la care trebuie sa ajunga progresiv, pornind
de la un tempo mai asezat si executia precisd a fiecdrui model, si cresterea vitezei de realizare
a acestora. La fel de important, practicarea tehnicii rhim shot este o recomandare pentru

studiul interpretului.
IV.3.4.That man

Lucrarea are urmdtoarea structura formala: A-B-C-D si Coda.

Dificultatea este data de executarea concomitenta a ritmurilor descrise pentru fiecare
element. Cu sigurantd, studiul fiecdreia in parte reprezinta primul stadiu pe care trebuie sd il
realizeze instrumentistul. Privite individual, acestea sunt realizabile. Dificultatea consta in
executia simultand a diferitelor ritmuri si coordonarea finala a poliritmiei create.

O atentie sporita trebuie acordata solo-ului de tobe. Dacd, in general, acesta aduce
noutate secventei in care apare si se desprinde de intregul context, aici structura ritmica de

baza aintregii lucrari este, in continuare, identificabila.
IV.3.5. White moon

Cel mai important aspect pe care instrumentistul trebuie sa il urmadreasca este sa realizeze

modelul ritmic de baza intr-o manierd cat mai putin umanizatd, aproape robotica, cu o
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dinamica redusa, o culoare neutrg, care se pdstreaza pe tot parcursul interpretarii. Practic, el
imita un drum machine, "devine” un instrument electronic. Singura parte care prezinta un ritm
mai complex este Sectiunea C, cu mentiunea ca si aici el va trebui sa adopte o tehnica care sa

descrie in continuare o esteticd cat mai aproape de interpretarea electronica.
CONCLUZII FINALE. CONTRIBUTII PERSONALE SI ORIGINALITATE

Tema cercetdrii a fost selectatd cu atentie si implicd explorarea unei zone de mare
insemnadtate, sistemul-orchestra tobe fiind o componenta indispensabild a oricarui grup
muzical modern si nu numai.

Aceasta aduce argumente teoretice solide, are o cursivitate fireasca, logica, motiv
pentru care ea poate schimba modul in care subiectul este inteles si abordat in literatura
actuala. Ceea ce se doreste este o perspectiva globala asupra subiectului.

Mai mult, lucrarea are un potential impact practic asupra instrumentistului. Informatiile
oferite pot contribui la dezvoltarea unor strategii sau poate propune solutii practice in
domeniu.

Originalitatea temei alese este evidentiata si de abordarea multidisciplinara propusad —
in cadrul cercetarii, se vor explora aspecte legate de acustica, istoria instrumentului, tehnici de
interpretare siinovatii tehnologice, intr-un efort de aintelege in profunzime toate dimensiunile
si posibilitatile acestui instrument.

Prin explorarea multidimensionald a sistemului-orchestra tobe si a influentei lui in
muzicd, cercetarea reprezinta o contributie semnificativd in dezvoltarea cunoasterii si in
intelegerea acestui instrument esential in contextul artistic si cultural contemporan.

Pentru a incununa intreaga activitate, alaturi de calitatea de a fi performer, am creat
doua albume dedicate setului de tobe — Fusion of Sound (2015) si The Angle of Circles (2018).

Cu toate ca si in cazul primului album, ideea de melodicitate este plasata pe un loc
secund, in cazul creatiilor incluse in cel de-al doilea album, The Angle of Circles, componenta
electronicd este dominantd, astfel ca realizarea contrastului cu instrumentul acustic — setul de
tobe, este mai mult decat evidentd. Mai mult insd, in anumite creatii am ales sa prepar

sonoritatea instrumentului sau pe cea a unor elemente.
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Lucrari incluse in The Angle of Circles sunt analizate din punctul de vedere al
instrumentistului in ultima parte a capitolului IV si reprezinta o incununare a evolutiei
personale, a experientei practice si a cumuldrilor teoretice asimilate pand acum. Albumul
reprezinta elementul de originalitate care urmeaza linia moderna, actualg, a stilului fusion
din ultimele decenii — ideea de hibridizare a instrumentului, aportul digital in prepararea
sonoritdtii instrumentelor acustice, implementarea unor componente care modifica
timbralitatea originald a acestora.

Prin analiza literaturii existente si prin investigarea tematicilor relevante, am incercat
sa aduc o perspectivd noud, actuala asupra subiectului. Prin addugarea unor contributii
personale care reflectd asimilarea cunostintelor si experientei dobandite de-a lungul timpului,
acest studiu stiintific aduce contributii semnificative in domeniu, largind intelegerea noastra

asupra subiectului si oferind o baza solida pentru cercetdrile viitoare.
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