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Tema tezei de doctorat si domeniile in care se incadreaza

Domeniul de interes al cercetdrii este reprezentat de studiile literare, cu accent pe
investigarea mecanismelor de constituire si legitimare a canonului literar, prin analiza literaturii
turce contemporane in contextul conceptului de literaturd mondiala (World Literature).
Cercetarea examineaza in ce masurd literatura turca contemporana raspunde criteriilor estetice
ale canonului si poate participa la procesul de consacrare canonicd, dincolo de mecanismele de

circulatie si recunoastere internationala.

Obiectivele cercetarii

Obiectivul general al cercetarii este investigarea mecanismelor de constituire si
legitimare a canonului literar prin analiza literaturii turce contemporane in contextul conceptului
de literatura mondiald, in vederea evaluarii masurii 1n care aceasta indeplineste criteriile estetice
necesare accederii la statutul canonic.

Din acesta decurg mai multe obiective specifice: clarificarea cadrului teoretic privind
canonul literar si conceptul de literaturd mondiala, prin analiza principalelor perspective critice;
analiza criteriilor estetice care fundamenteaza consacrarea canonica, cu accent pe perspectiva lui
Harold Bloom si pe dialogul acesteia cu alte teorii ale canonului; examinarea raportului dintre
identitatea nationald, globalizare si literatura mondiala, pentru a evidentia modul in care acestea
influenteaza receptarea si circulatia operelor literare; analiza literaturii turce contemporane prin
raportare la criteriile estetice si la mecanismele de legitimare specifice canonului; evaluarea
potentialului de integrare a literaturii turce contemporane in canonul literar, distingand intre

recunoasterea internationald si consacrarea estetica.

Structura (capitolele) tezei

Lucrarea este structuratd pe 6 capitole, notate cu cifre romane si subcapitole, notate cu
cifre arabe. Pornind de la observatia ca spatiul literar este tot mai diversificat si mai permisiv,
Capitolul 1. Canonul occidental si deschiderea canonica, aduce in discutie relevanta mentinerii
unor criterii valorice stabile, in conditiile extinderii pietei editoriale si ale influentei publicitatii
asupra receptdrii. Cititorul poate intampina dificultdti in a distinge intre operele de valoare
esteticd si productiile literare lipsite de consistenta artistica, ca atare, necesitatea canonului ca
instrument de evaluare revine in prim-plan.

Conceptul de world literature este mai dinamic, bazat pe circulatia globala a operelor, n
care traducerile si publicarea joacd un rol esential in configurarea vizibilitatii autorilor.

Recunoasterea internationald faciliteazd consacrarea, dar nu o garanteaza, criteriul decisiv
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ramanand valoarea esteticd. De aceea, analiza are in centru viziunea lui Harold Bloom asupra
caracterului estetic, si nu ideologic al canonului, corelatd cu definitiile propuse de alti critici
literari, cum ar fi Mircea Martin, Charles Altieri, Pascale Casanova, Nicolaec Manolescu, Stanley
Fish, Gilles Deleuze si Félix Guattari, teoretizate in Subcapitolul 1, Canonul - definitii.
Aplicarea acestor concepte in analiza literaturii turce contemporane evalueaza in ce masura
scriitorii turci contemporani pot accede la statutul canonic, avand 1n vedere atat criteriile estetice,
cat si mecanismele de validare specifice literaturii mondiale. Canonul literar este conceptualizat
ca un organism viu, supus transformarii continue, in care stabilitatea valorilor estetice coexista
cu deschiderea catre diversitate si reevaluare, iar integrarea literaturilor non-occidentale devine o
necesitate In contextul globalizarii culturale.

In acest context, nevoia de afirmare a identititii nationale devine tot mai accentuata,
uneori conducand la conflicte sau la limitarea libertatilor individuale Tn numele apartenentei
colective. Subcapitolul 2 analizeaza Nevoia de afirmare a identitatii nationale din perspectiva
sociologica si culturala, pornind de la teoria lui Anthony D. Smith, care subliniaza cd natiunile si
nationalismul nu pot fi Intelese exclusiv ca fenomene politice si ideologice, ci trebuie abordate si
ca realitdti culturale complexe. Identitatea nationald este definitd ca wun concept
multidimensional, ce include limbaj, simboluri, mituri si sentimente colective, fiind strins legata
de identitatea etnica si de ideea de comunitate. Nationalismul este considerat unul dintre cele mai
puternice mituri ale identitatii moderne, fundamentat pe elemente precum teritoriul, descendenta
comund si memoria istoricd. Smith identifici o serie de trdsaturi definitorii ale identitatii
nationale care diferentiaza natiunea de alte forme de organizare colectivd si o separd de stat.
Aceastd analizd va avea relevanta In discutiile purtate pe seama apartenentei literaturii turce la
world literature, critica urmdrind in ce masura reuseste sa se desprinda aceasta de national si sa
capete un caracter universal, dezbatere inclusa in capitolul Estetici ale romanului. 1dentitatea
este un proces dinamic, supus transformarii, asa cum subliniazd Amin Maalouf, este rezultatul
unei acumuldri de apartenente multiple (nationale, religioase, sociale), ceea ce poate genera atat
complexitate, cat si tensiuni sau conflicte. Discutiile despre identitate din acest capitol creeaza
premise, la nivel teoretic, analizei literare a romanelor care au in centru tema identitatii,
dezvoltatd in capitolul Multietnicitate si confruntari literare. Confruntarile identitare conduc
catre un conflict intre nevoia de integrare si de relationare cu Intreaga planetd si nevoia de
prezervare, individul/colectivitatea cautand sa isi defineasca trasaturile esentiale care il/o disting
si sa le pastreze nealterate. In procesul globalizirii, relationarea devine cuvantul cheie, Christian
Moraru propunand o alternativa eticd la globalizare: planetaritatea si cosmodernismul, bazate pe

recunoasterea diferentei si construirea unei comunitati planetare fard uniformizare. El propune o



schimbare de paradigmi, ,.a global turn™, identitatea construindu-se simultan prin aseminare si
diferent. Christian Moraru dezvoltd conceptul de cosmodernism’, vizut ca expresia culturali a
epocii actuale si ca alternativa la logica uniformizatoare a globalizarii. Autorul critica tendintele
globalizarii tarzii de standardizare si dezvoltare a unei logici centrate pe ego si propune in
schimb un cosmodernism ecologic, bazat pe intretinerea si valorizarea diferentelor. Relationarea
devine o problema etica: comunitatea se Intemeiaza pe ceea ce oamenii au in comun, fard a anula
alteritatea. Acest proces de ,,worlding” conduce la o reorganizare a culturilor intr-un cadru
planetar. Distinctia dintre planetaritate si globalizare este formulatd prin ideea de bun comun
cultural si prin cautarea unor forme de organizare care depasesc atat modelul statului-natiune, cat
si modelul neoliberal global. Internetul si spatiul digital global pot functiona ca un bun comun
planetar, facilitind interactiuni la o scara fara precedent. Pornind de la teoriile lui Elinor Ostrom
(laureatd cu premiul Nobel in economie pentru analiza guverndrii economice), Amy J. Elias
concluzioneazi in capitolul The Commons...and the Digital Planetarity’ ci resursele digitale
globale se vor dezvolta organic din spatiul anorganic al vietii online, in acord cu perspectiva lui
Ostrom, potrivit cdreia succesul administrarii bunurilor comune depinde de Iincredere,
reciprocitate si relationare etica. Aceste valori nu sunt produse automat de sistem, ci trebuie sa
existe pentru ca el si functioneze, iar Michael Hardt si Antonio Negri* sustin ci forta sociala si
politicd ce produce cooperare, solidaritate si noi forme de comunitate este iubirea. Lauren
Berlant® (un cercetitor de renume mondial, care a analizat semnificatia sentimentalismului in
cultura americana) deplaseaza accentul de la iubire catre afect, ardtdnd cum experientele
individuale pot deveni sentimente colective si pot genera transformari culturale si sociale mai
ample. Bunul comun planetar este construit prin multiple forme de relationare — apropiere,
prietenie, cooperare, dar si prin negocierea diferentelor. Desi tehnologia conecteaza lumea,
dialogul direct si negocierea raiman indispensabile; nici macar spatiul cibernetic nu poate inlocui
complet relatia umana. Planetaritatea este astfel prezentatd ca o alternativa la globalizare,
accentuand dependenta reciprocd, responsabilitatea si cooperarea. Concluzia Subcapitolului 3,
Globalizarea — nevoia de acceptare ca cetatean al lumii, este cd viitorul umanitatii depinde de
consolidarea relatiilor sociale si culturale, de capacitatea de a construi un patrimoniu comun si de

a cultiva armonia intr-o lume tot mai fragmentata.

' Christian Moraru, Reading for the Planet: Toward a Geomethodology, University of Michigan Press, Ann Arbor, 2015.

2 Christian Moraru, Cosmodernism: American Narrative, Late Globalization, and the New Cultural Imaginary, University of Michigan Press,
Ann Arbor, 2011.

3 Amy.J.Elias, ,The Commons...and the Digital Planetarity” in Amy J. Elias si Christian Moraru, The Planetary Turn: Relationality and
Geoaesthetics in the Twenty-First Century, Northwestern University Press, Evanston, 2015.

“ Ibidem.

> Ibidem.



Aceste discutii teoretice pregatesc demersul scriitorilor turci, adresat cititorilor, prin
intermediul romanelor, de a actiona in simbioza, dovedind cd unitatea si comuniunea duc la
progres, in timp ce dezbindrile, disocierile noi/voi duc la descompunerea unei societdti, dovada
destramarea Imperiului Otoman. Scriitorii turci surprind in romanele lor aspectele politice care
au condus la declinul societatii turce, urmarind sa avertizeze asupra riscurilor de a repeta istoria.

Literatura este un mijloc esential de comunicare intre culturi si identitati diferite, avand
potentialul de a construi un dialog planetar si de a facilita cunoasterea ,,celuilalt”. Ideea de
Lliteratura a lumii” este asociatd cu promisiunea unei viziuni unitare asupra culturii globale, dar
este pusa sub semnul intrebdrii ca posibila extensie a globalizarii si a unor structuri de putere
occidentale. Din acest motiv, Aamir R. Mufti criticd aceastd perspectiva in Forget English!
Orientalism and World Literatures, aratand ca ,literatura mondiala” functioneaza adesea prin
categorii europene care integreaza si reinterpreteaza productiile culturale non-occidentale intr-un
cadru ierarhic. Criticul invocd exemple istorice (Goethe, Macaulay, Tagore, Borges, Salih)
pentru a ardta cum ideea ,bibliotecii universale” a literaturii implicd simultan deschidere si
tendinte de asimilare culturala. Literatura non-occidentala este frecvent validata prin traducere si
recunoastere metropolitana, ceea ce evidentiaza dependenta de centre culturale occidentale si
dominatia limbii engleze. Acest proces produce o formd de ,.glocalizare”, in care circulatia
globala a literaturii coexista cu persistenta particularului si cu ierarhii culturale postcoloniale.
Biblioteca devine un simbol central al organizarii literaturii lumii, nu doar ca spatiu fizic, ci ca
mecanism de selectie, canonizare si legitimare culturald. Apar astfel intrebari critice privind
criteriile de selectie, limba dominanta si accesul la acest spatiu ,,universal”, care dezvaluie
caracterul inegal al sistemului literaturii mondiale. Cu alte cuvinte, criticul urmareste sa
demonstreze cd desi literatura lumii pretinde universalitate si deschidere, ea rdmane marcatd de
raporturi istorice de putere, de dominatia englezei si de mostenirea coloniala, ceea ce
problematizeaza insasi ideea de universal cultural.

Visul unei literaturi fard frontiere este prezentat ca un ideal de armonizare a relatiilor
dintre popoare, realizabil prin biblioteci, planetaritate, bun comun cultural si mediul digital,
precum si prin existenta unei limbi comune deja interiorizate si utilizate global. Scriitorul este
vazut ca un ,emisar” al acestei lumi globale, aflat in permanentd mobilitate, ceea ce modifica
rolul traditional al autorului ca simplu reprezentant al unei culturi locale. Literatura nu mai este
doar reprezentare a unei lumi, ci devine un proces dinamic de transformare, influentat de
contactul scriitorului cu alte culturi si de ,,spiritul epocii” (Zeitgeist).

Identitatea scriitorului de astdzi este dubla sau plurald, aflat simultan in spatiul de origine
si spatiul global. Scriitorul contemporan este un ,,cetdtean al lumii”, iar literatura sa ar trebui sa

fie receptata ca apartinand Intregii umanitati, nu doar unei natiuni sau categorii identitare. Se
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propune depdasirea opozitiilor rigide (Orient/Occident, national/global, genuri, identitdti) in
favoarea unei viziuni integratoare bazate pe relationare si apartenentd comund asa cum vor
sustine prin intermediul literaturii lor, scriitorii turci.

Globalizarea genereazd simultan apropiere si alienare, iar identitdtile devin rezultatul
unor procese de incluziune si excluziune, fenomen teoretizat ca ,glocalizare” (Roland
Robertson). Edward Said subliniaza rolul privirii asupra celuilalt in construirea sau eliberarea
identitatilor, iar educatia umanista si filologia sunt prezentate ca forme de deschidere empatica
catre alteritate. Capitolul urmareste sa demonstreze ca Umanismul poate fi forma de rezistenta
impotriva nedreptétilor istorice si a stereotipurilor, fiind sustinut de potentialul dialogic al
spatiului cibernetic contemporan. Literatura devine un instrument de intelegere a Celuilalt si de
dezvoltare personald, iar lectura este vazuta ca un act transformator — idei care vor fi demonstrate
in capitolele urmatoare prin analiza tematica a romanelor turce contemporane.

Capitolul 11, Teorii ale Orientalismului, continud discutia anterioara, care a evidentiat
faptul ca literatura lumii 1si afirma un ideal de universalitate si deschidere, dar ramane in mod
profund marcata de raporturi istorice de putere si de mecanisme de legitimare culturald,
introducand perspectiva teoretica a orientalismului, formulatd de Edward Said. Aceasta abordare
devine relevantd in masura in care permite intelegerea modului in care ,,Orientul” si
»Occidentul” sunt constructii culturale si discursive, nu realitdti stabile, ci categorii prin care se
organizeaza diferenta si ierarhia. In acest cadru, literatura si scriitorii proveniti din spatii situate
intre aceste doua poluri, precum cazul scriitorilor turci, se afla intr-o pozitie ambivalenta, fiind
adesea perceputi prin prisma tensiunii dintre autenticitate locald si asteptarile universalizante ale
canonului occidental.

Intr-o perspectivd complementard, René Guénon descrie Orientul si Occidentul ca doua
stiluri de gindire fundamental diferite, opuse prin modul de raportare la cunoastere, progres si
traditie. In aceasti viziune, Orientul este asociat cu echilibrul, sinteza si interiorizarea
cunoasterii, in timp ce Occidentul este definit prin actiune, schimbare continua si accent pe
progresul material si stiintific. Diferentele dintre ele sunt prezentate ca fiind atat de profunde,
incat ajung sa pard ireconciliabile, ceea ce face dificild o intelegere reciprocd reala. Totusi,
aceastd abordare poate fi inteleasd ca un discurs despre civilizatii, adicd un mod de a organiza si
interpreta diferentele culturale, care produce opozitii stabile intre ,,Orient” si ,,Occident”. Din
aceastd perspectivd, Orientul si Occidentul nu sunt doar realitati istorice, ci si constructii
conceptuale sustinute de un anumit tip de discurs cultural si filosofic, care functioneazad ca o
institutie a gandirii.

Edward Said reinterpreteaza orientalismul ca un discurs de putere, prin care Occidentul

nu doar descrie Orientul, ci il produce si il controleaza simbolic, politic si cultural. Orientalismul
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devine astfel o formad de dominatie intelectuala si institutionald, strans legata de colonialism si de
raporturi istorice inegale de putere. In perspectiva postcoloniald, aceste mecanisme de
reprezentare continud sd functioneze si n prezent, fiind vizibile in globalizare, politici culturale
si discursuri despre identitate. Orientalismul este inteles si ca un discurs (in sens foucauldian),
adicd un sistem de cunoastere care produce ,adevaruri” si influenteaza institutiile politice,
academice si culturale. Literatura si studiile culturale sunt implicate in aceste procese, fiind
afectate de globalizare, dar si de dinamici de piata si de putere simbolica.

Pornind de la dezbaterile anterioare despre literatura lumii si teoriile orientalismului,
acest capitol extinde discutia asupra modului in care reprezentarea Orientului continua sa fie
filtrata prin raporturi de putere, stereotipuri si asteptari culturale occidentale, vizibile inclusiv in
literatura contemporand de succes. Capitolul analizeaza formele moderne ale reprezentarii
Orientului in literatura globala, mai ales in romanele scriitorilor de origine orientald publicati in
Occident. Desi aceste opere par sa ofere o deschidere culturald, ele pot reproduce, uneori,
stereotipuri orientalistice adaptate pentru publicul occidental (conflict traditie—-modernitate,
religie vs. libertate individuala etc.).

Literatura despre Orient devine astfel un spatiu ambivalent: intre a se face vizibilda
cultural si risc de simplificare a realitatilor complexe. Fenomenul este legat de logica pietei
globale de carte si de nevoia de recunoastere internationald, care influenteaza selectia, receptia si
forma naratiunilor. In acest context, literatura poate si reproducd ideologii (orientalism,
islamofobie, stereotipuri) sau sa le interogheze critic. Concluzia este ca reprezentarea Celuilalt
ramane un camp tensionat, unde identitatea, puterea si narativitatea se negociaza permanent.

Capitolele urmatoare vor analiza literatura turcd contemporana din perspectiva ideilor
enuntate anterior, evidentiind problemele sociale, culturale care ii preocupa pe scriitorii turci
analizati: Burhan S6nmez, Ahmet Altan, Ziilfii Livaneli, Orhan Pamuk, Elif Shafak, Dafne
Suman.

Capitolul III, Relevanta sociala, intreprinde o critica biograficd pentru a marca legatura
dintre viata si opera scriitorilor — un criteriu esential intelegerii literaturii turce supuse analizei.
Subcapitolul 1, Libertatea de exprimare §i crezul artistic, urmareste s demonstreze cad acest
grup de autori impartdsesc experienta abuzurilor politice, a exilului, luptand impreund pentru
libertatea de exprimare a scriitorilor. Persecutati In propria tard, ajung sa se bucure de succes
international, de libertate si de apreciere in exil, dar regretul de a nu trdi in tara natald este
exprimat constant in romane, devenind reprezentativi pentru o categorie de oameni care nu a
avut nicio sansa in fata puterii politice. Ca atare, ei abordeaza subiecte sensibile cum ar fi
genocidul armean, ceea ce le aduce oprobriul propriei tari, acuzati de occidentalizare — vazuta ca

fiind pervertitoare. Disocierile Occident — Orient sunt intretinute asadar de ambele parti,
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conflicte care vor fi elaborate in romane, scriitorii incercand deopotriva sa creeze prin literatura,
o punte de comunicare Intre cele doud. Cu riscul de a deranja si de a se pune 1n pericol, scriitorii
se simt datori sd povesteasca ceea ce nu trebuie trecut cu vederea, evenimente istorice cumplite,
care au schimbat sau distrus viata oamenilor, literatura devenind o cale de a rescrie istoria.
Scindati intre mai multe identitati, ei devin un colaj al pluralismului national, pe care reusesc sa
il recompuna cu ajutorul scrisului, romanele lor punand un accent evident pe cautarea sinelui, pe
identitate si devenire.

Astfel, in Subcapitolul 2, Persecutiile scriitorilor turci si impactul acestora asupra
operelor literare, sunt punctate aspectele biografice care au inspirat povestirile relatate,
analizandu-se pe rand, pentru fiecare scriitor in parte, modul 1n care experienta personald a fost
transpusa literar. In mare parte, romanele exemplificate sunt cele care vor fi supuse
hermeneuticii, analizei naratologice, tematice si comparative din capitolele urmatoare.

Capitolul IIl, Reformularea imaginarului cultural, cuprinde trei subcapitole.
Subcapitolul 1, Amnezia culturala colectiva si terapia prin poveste, analizeaza una dintre temele
principale regésite in romanele tuturor scriitorilor turci analizati, un fenomen specific poporului
turc: amnezia culturald. Scriitorii se simt datori ca prin literatura lor sd trezeascd constiintele
adormite, sa rememoreze evenimentele istorice trecute cu vederea, nu neaparat pentru a-i
amenda pe cei vinovati, cit pentru a-i onora pe cei sacrificati, considerdnd cd, odatd cunoscut
trecutul, poate fi inteleasd mai bine identitatea unui popor. Ricoeur observa ca prin comemorarea
unui eveniment istoric ,,comunitatea pastreaza un raport cu propriile sale radacini in evenimentul
fondator.”® Se creeazi astfel convingerea ci evenimentele fondatoare sunt constitutive pentru
memoria sociald si, prin ea, pentru insasi identitatea comunitatii, dar Ricoeur sustine totodata ca
identitatea individuala si colectiva se formeaza prin naratiuni: trdim si ne definim prin povestile
despre trecut pe care ni le transmite memoria sociald, nu prin amintiri directe. Poporul turc pare
lipsit de directie, din aceastd perspectivd, pentru cd nu cunoaste evenimentele fondatoare ale
societdtii ei. Toti scriitorii analizati actioneazd in aceastd directie, dedicand cel putin doua
romane temei memoriel si identitatii. Vor fi analizate, pentru fiecare scriitor in parte, romanele
care dezvoltd 1n principal tema amneziei culturale, demonstrandu-se, cu nenumarate citate din
romane, insistenta asupra importantei cunoasterii trecutului. Povestirea are rolul de a vindeca un
popor marcat de traumele trecutului, in ideea ca, odata aduse la suprafata si relatate — asemenea
unui proces de tip psihoterapeutic — acestea pot deschide perspectiva construirii unui viitor mai
bun, atat pentru poporul turc, cét si pentru alte comunitati afectate de experiente similare.

Burhan Sonmez ii dedicd un intreg roman acestui subiect : Labirint. Scriind povestea

unui barbat care si-a pierdut memoria, el vorbeste de fapt despre un intreg popor care,

® Paul Ricoeur, Eseuri de hermeneuticd, traducere de Vasile Tonoiu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 280.
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necunoscandu-si trecutul, nu poate functiona firesc si deci, nu se poate dezvolta. Povestirea are la
fiecare dintre scriitori rolul principal de a asigura supravietuirea — aspect evidentiat in special n
inchisoare: in Istanbul Istanbul (S6nmez) sau in Nu voi mai vedea lumea niciodatd (Altan). In
Tdcerea Seherezadei (Suman) personajul s-a inchis in turn si, timp de 40 de ani, depasind
centenarul, a trdit sub profetia de a nu putea muri inainte de a-si scrie povestea.

Elif Shafak defineste poporul turc, in nenumaérate ocazii, ca fiind o natiune care sufera de
amnezie colectivad si crede ca arta si literatura pot fi punti de comunicare intre etniile aflate n
conflict. Acestea trdiesc sub influenta povestirilor mostenite de la Tnaintasi, pe care le
perpetueazi inconstient, sub ,,abuzurile memoriei”’, cum le numeste Ricoeur. Richard Kearney
aratd de asemenea ca povestile influenteaza perceptia omului despre lume, oamenii ajungand sa
cunoasca viata si realitatea asa cum li s-a povestit. Povestirea si repovestirea mentin conflictul
viu, reprezentarea unei comunitati fiind de fapt una imaginatd. Din aceasta perspectiva, Elif
Shafak provoaca cititorul sa se intrebe ale cui sunt aceste povesti, daca meritd sa le fie transmise
generatiilor urmatoare pentru cd, odata reluate, ele mentin viu conflictul, dar pe de altd parte,
dacd povestea nu se dezviluie, nu existi sansa de a vindeca o anumita trauma. In plus, pentru
victime, comemorarea acestor evenimente reprezintd o admitere a existentei lor si, prin
repovestire, se intareste speranta ca oamenii nu vor mai repeta greselile trecutului. Prin asumarea
culpei, victima simte cd i se face dreptate — un prim pas spre eliberare si spre vindecare.

Maurice Halbwachs® aratd de asemenea ci memoria individuald depinde de apartenenta
la un grup social si se mentine doar in cadrul unei comunitdti care impartaseste aceleasi repere si
experiente. Amintirea completd nu poate exista in afara unui cadru colectiv comun care poate
oferi sens si continuitate experientelor trecute. Memoria este un fenomen social: pentru a se
conserva, ea are nevoie de coeziune si solidaritate in interiorul comunitatii. Ca atare, prin
personajele create, se dezvaluie modul in care povestirile care intretin conflictele identitare sunt
transmise mai departe, dar in acelasi timp, scriitorii apeleazd la ele pentru a trezi memoria
adormita a poporului turc, infatisandu-le adevarul care i-ar putea elibera.

in romanul care i-a cauzat probleme si care i-a schimbat viata, determinand-o sa plece din
Turcia, Bastarda Istanbulului, Elif Shafak aduce in discutie un subiect pe care istoria nu il
consemneaza: genocidul armean. Scriitoarea Incearcd prin dialogul la care romanul invitd,
atenuarea conflictului existent de un secol, dovedind prin intermediul intrigii construite,

inrudirea celor separati de ideologii identitare impuse.

7 Paul Ricoeur, Memoria, Istoria, uitarea, traducere de Irinel Antoniu, Editura Amarcord, Timisoara, 2001, p. 77.
8 Maurice Halbwachs, Memoria colectivd, traducere de Irinel Antoniu, Institutul European, lasi, 2007.



Memoria este laitmotivul scrierilor lui Elif Shafak, atentionandu-i pe cei care prefera
uitarea cad generatiile urmatoare vor dori sd cunoasca adevarul, suferind si murind treptat din
lipsa acestuia. Sfarsitul personajului principal din [Insula copacilor disparuti, Dafne,
intruchipeaza o comunitate scindata care penduleaza intre a muri prin dezradacinare sau din
depresie, fiindu-i greu sd mai trdiasca in spatiul natal, in care mii de vieti au fost curmate.

Dafne Suman, prin romanul de debut, Tacerea Seherezadei, transmite inca din titlu tema
principala care 1i preocupa pe scriitorii turci: amnezia colectiva, ticerea care a cuprins poporul
turc care refuza sa spuna povestile trecutului, povesti care i-ar tine 1n viata, dupa cum Seherezada
supravietuise spunand povesti. Pornind de la un eveniment istoric particular, marele incendiu din
septembrie 1922 care a distrus Smirna, autoarea se adreseaza tuturor celor care au fost
dezradacinati, masacrati si dati uitarii. Aceastd tema se ramifica firesc in dezvoltarea celorlalte
teme principale: cautarea identitatii, dezradacinarea, abuzurile. Pentru a nu fi dati uitarii,
naratoarea va avea grijd sd consemneze in detaliu ororile la care oamenii au fost supusi,
monstruozitatea cu care poporul turc i-a tratat pe greci.

Amnezia colectiva este o tema reluata si Tn romanul al doilea, At the Breakfast Table, in
care, analizand viata unei familii, a caror povesti nespuse afecteaza Intregul neam pana la a treia
generatie, autoarea reitereaza credinta cd un popor fara trecut se stinge incet, se zbate in boala si
suferintd, reducandu-si orice sansa de a se dezvolta frumos, pe o temelie curatd si solida.
Povestea este si de aceasta datd stocata Intr-un roman care va iesi la lumind odata ce scriitoarea,
Nur, va descoperi secretele ascunse ale trecutului familiei, dezvaluirea acestora avand o forta
tamaduitoare.

Romanele lui Burhan Sénmez, inspirate din viata personald, redau experienta pierderii
memoriei in romanul Labirint si experienta torturii in Istanbul Istanbul. Sunt descrise in detaliu
suferintele indurate de personajele inghesuite intr-o celula, comparabile, unele dintre ele, cu
rastignirea cristica. Experienta de exilat este surprinsa in romanul Piatra si umbra, protagonistul
cautandu-si toata viata mama, neavand niciodata o casa. Durerea, tristetea si neputinta celui care
este obligat s 1s1 pardseasca tara, precum si identitatea incerta sunt exprimate adesea in romane,
reprezentdndu-1 cu siguranta pe scriitorului kurd, care e obligat sa traiasca in Marea Britanie.

Nevoia de a péstra vie memoria este poate cel mai evident exprimatd de Orhan Pamuk,
care realizeazd prin romanele sale o descriere detaliatd a trecutului, ilustrand cat mai vizual
societatea istanbuleza. Prin romanul Istanbul, scriitorul aduce un omagiu orasului natal iubit, iar
prin Muzeul inocentei, aduce un omagiu obiectelor care ne pastreazd vie memoria. Scriitorul
remarca puterea obiectelor de a ne reaminti povestile trecutului, reconstituind evenimente uitate.
De asemenea, scriitorul reinvie povestiri ale trecutului a caror frumusete nu trebuie sa se piarda

si care actioneaza puternic asupra gandirii umane, influentate de mituri.
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Zilfi Livaneli propune prin romanul Serenada pentru Nadia o meditatie lucida asupra
memoriei individuale si colective, reflectand asupra felului in care uitarea — voluntard sau
impusd — poate deveni o formad de violentd simbolicd. Prin intermediul povestii profesorului
Maximilian Wagner si a naratoarei Maya, Livaneli construieste o naratiune despre datoria de a
pastra vie amintirea tragediilor istorice reprimate, precum cea a vasului Struma si a iubirii
distruse de razboi, fascism si exil. Livaneli abordeaza, de asemenea, problemele unor minoritati:
pe ale armenilor, dar si pe ale tatarilor, amendand atitudinea indiferentd a statului. Pe langa
aspectul psihologic si cel politic, Livaneli propune si o reflectie filosoficd asupra memoriei. A
uita nu inseamna a vindeca, ci a condamna la o moarte secunda. Acest motiv revine obsesiv,
romanul functionand astfel ca un act de memorie reparatorie.

Neliniste cere sa nu uitdm tragediile recente si indeamna la empatie fatd de refugiati si
victimele violentei religioase. O tragedie actuala si tdcutd este genocidul yaziditilor, comis de
ISIS, scriitorul surprinzand aceeasi atitudine a societatii turce care ignora suferinta minoritatilor
si e complice prin tacere.

Ahmet Altan scrie din inchisoare ,,Memoriile unui scriitor intemnitat” — subtitlul
romanului autobiografic-culegere de eseuri, Nu voi mai vedea lumea niciodata, precum si
romanul Doamna Hayat. Povestirile relatate au menirea de a retine in memorie vietile unor
oameni, de a condamna abuzurile politice, de a le reaminti cititorilor cine sunt, pentru a nu-si
pierde identitatea si, astfel, a nu disparea ca popor. Preocuparea pentru istorie si curgerea
timpului este evidentiatd in Cvartetul Otoman, o frescd a societdtii sfarsitului de secol XIX si
inceput de secol XX. Schimbdrile politice violente influenteaza destinele indivizilor, Altan
descriind in detaliu mentalitatea epocii, de la palat, pana la revolutionarii strazii, pentru a atrage
atentia asupra prezentului, guvernat de aceeasi mentalitate dictatoriala a sultanilor.

Scriitorii turci contemporani analizati au in comun preocuparea pentru memoria colectiva
si recuperarea trecutului. Ei considerd cd amnezia culturald slabeste societatea, iar literatura
poate functiona ca o forma de ,,vindecare” a traumelor istorice si de trezire. Romanele lor
urmaresc ideea cd o societate se poate regenera prin citire, rememorare si constientizare (,,lege et
memento”).

Traind Intre Orient si Occident, sunt influentati de ambele spatii culturale, literatura lor
reflectand o identitate ,,dubla”, aflata Tn miscare continua intre traditie si globalizare. Tema
centrald este identitatea formata prin povesti, adica legatura dintre naratiuni si modul in care se
formeaza individul si comunitatea. Margaret R. Somers sustine ca identitatea nu este fixa, ci se

999

formeaza prin naratiuni sociale — ,,identitati narative™. Oamenii nu isi construiesc identitatea

9 Margaret R. Somers, , The Narrative Constitution of Identity: A Relational and Network Approach”, in Theory and Society, vol. 23, nr. 5, 1994,
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complet singuri, ci sunt plasati in povesti sociale si istorice existente. Aceste naratiuni
influenteaza modul in care indivizii inteleg lumea si pe ei insisi, identitatea nascandu-se dintr-o
retea de povesti interconectate, aflate in continud schimbare. Somers propune o abordare
relationald si istorica, care evita categoriile rigide (etnice, culturale, nationale), identitatea fiind
fluida, multiplad si dependentd de context. Scriitorii turci ilustreaza teoria lui Somers prin faptul
ca personajele lor sunt prinse in naratiuni sociale, politice si culturale. Literatura aratd cum
identitatea este modelata de povesti colective (istorie, religie, politicd).

Elif Shafak critica politica identitara care reduce autorii la etichete culturale (ex: ,,scriitor
musulman”, ,,scriitor turc’), subliniind cd scriitorii sunt adesea constransi sa scrie doar in functie
de identitatea lor culturald, ceea ce limiteaza libertatea artistica si creativitatea.

Atat literatura turca contemporand, cat si teoria lui Somers sustin ideea ca: identitatea
este narativd si construitd social; cultura supravietuieste prin pastrarea si reinterpretarea
povestilor, iar libertatea apare cand iesim din categoriile rigide si Intelegem identitatea ca proces
dinamic.

Povestirea devine o cale de a comunica cu generatiile anterioare si urmatoare, o cale de a
uni contrariile, de a uni estul cu vestul, de a aduce vindecare si de a scapa de harese (termenul
folosit de Livaneli in Neliniste, demonstrand cum singuri ne facem rau) ; este antidotul impotriva
amortelii, a impietririi inimii. Ea ofera sansa de a reflecta si de a produce o schimbare, ceea ce ar
putea conduce chiar la regenerarea planetei.

Subcapitolul 2, Multietnicitate si confruntari identitare urmareste, in mod asemanator
capitolului anterior, modul in care tema identitatii este explorata in romanele scriitorilor turci,
temad care revine cu insistenta in operele lor. Sunt interpretate, din aceastd perspectiva romanele
fiecdrui scriitor, care au ca nucleu central tema identitdtii. Fiecare scriitor, pe langa trasaturile
identitare cunoscute care definesc un popor, descopera un aspect inedit care uneste comunitatile
care au convietuit candva In pace, iar acum se afla in conflict.

Cel putin trei romane scrise de Elif Shafak urmaresc conflictele identitare: Bastarda
Istanbulului, Onoare, Insula copacilor dispéruti. Inscriindu-se in literatura migratiei sau
literatura transnationald, aceste romane evidentiazd alienarea individului, care nu mai apartine
niciunui spatiu, niciunui grup, concluzie care poate fi cathartica, in procesul dureros al
desprinderii, pentru ca oamenii apartin lumii Intregi si sunt oricum legati intre ei prin natura lor.
Totusi nevoia de a se Intoarce la origini actioneaza puternic asupra individului. Mancarea, atat de
pretuitd in cartile lui Elif Shafak este probabil metafora centrald care poate defini identitatea — un
concept atat de complex. Identitatea este ca o retetd, in care se contopesc mai multe ingrediente
(nationalitate, nume, limba, religie, valori etc.), fiecare adaugand amprenta personald. Greu de

definit, scriitoarea gaseste aceasta cale de a descrie o natie prin comparatie cu un aliment — prin
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care fiecare va retrdi in momentul rememorarii lui, un cumul de gusturi si de trairi la un loc,
ilustrand un intreg spatiu, un univers. In plus, prin intermediul méancirii, pe care toati lumea o
agreeaza, scriitoarea a gasit o cale de a imblanzi spiritele, de a sparge granitele, de a stinge
conflictele, masa la comun echivaland dintotdeauna cu prietenia, voia bund si un pretext de a
spune povesti — idee sugeratd si in romanul lui Burhan S6nmez, Istanbul Istanbul, unde raiul
visat dupd chinuitoarele torturi suferite in iadul inchisorii pdmantesti este reprezentat de un
tablou 1n care oamenii stau la masa, povestesc si se bucura de toate bundtatile culinare posibile.
Pamantul este sursa principala de hrana, Shafak demonstrand, printr-o analogie cu lumea
arborilor reprezentatd prin Smochinita din /nsula copacilor disparuti, ca un om nu se poate
dezvolta in orice conditii de mediu, nu poate fi transportat intr-un spatiu diferit, cerandu-i-se sa
se adapteze.

Romanele lui Dafhe Suman sunt construite pe o formula aproape identica celei abordate
de Elif Shafak, urmarind recuperarea identitatilor pierdute, pentru a demonstra conexiunile
necunoscute dintre oameni, reconciliind contrariile. In plus, asemenea lui Shafak, Suman insista
asupra mostenirii genetice a povestii trecutului antecesorilor, aceasta devenind o trasatura
definitorie a identitdtii umane, care trebuie constientizata pentru continuarea unei vieti sdndtoase.
Autoarele incearcd, prin demonstrarea complexitatii fiintei umane, a legaturilor familiale si
teritoriale, dar mai ales prin puterea literaturii de a calatori si de a 1 se adresa Celuilalt, stingerea
vechiului conflict dintre Orient si Occident. Unirea celor doud parti se produce prin intermediul
unor personaje ca Iskender, Asya, Seherezada sau prin procesul globalizarii, al schimburilor de
bunuri, de valori, prin relocare, atent urmarit de Orhan Pamuk in romanul Fortareata alba, unde
cele doud personaje ajung sa se confunde prin convietuire. Pamuk simte, asemenea scriitorilor
conationali, atractia existenta fatd de Occident si ilustreaza cét se poate de obiectiv, fara a tine cu
nimeni, temerile pierderii propriei identitati, aducand ca elemente noi, identificarea cu obiectele
care creeazd spatiul muzeal al vietii individului, cu timpul, care este perceput diferit de fiecare
dintre culturi si cu relatia cu Dumnezeu, la care fiecare se raporteaza intr-un mod propriu. Acel
ceva, nedefinit, care constituie sufletul unui popor, al unei culturi, este poate cel mai bine
exprimat de Pamuk prin: ,,poezia si delicatetea propriei vieti”!®. Femeia cu pdrul rosu, Zdpada,
Viata cea noua sunt alte romane supuse analizei literare in acest capitol dedicat identitatii.

Zilfii Livaneli exploreaza tema identitatii in romanele Serenada pentru Nadia si Neliniste
in mdsura In care aceasta conduce la conflicte cutremurdtoare, care afecteaza generatii. Primul
roman urmareste sa aducd la lumind masacrul evreilor refugiati pe vasul Struma in 1942, un
eveniment real, ignorat istoric, iar al doilea dezvolta un subiect care are in prim plan un conflict

identitar religios, genocidul yaziditilor, comis de ISIS. Ambele ilustreazd traumele prin care

"9 Orhan Pamuk, Viata cea noud, traducere din limba turcd de Luminita Munteanu, Polirom, lasi, 2011, pp. 139-140.
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indivizii trec pentru a-si pastra identitatea si nevoia de a se reconecta cu antecesoril,
descoperindu-le povestile ascunse. Romanul Neliniste dramatizeaza una dintre ideile definitorii
ale momentului: razboiului Impotriva terorii: idei legate de apartenenta si dislocare si ,,relegarea
anumitor personaje la statutul subuman de ,,subiect lipsit de drepturi”!!, cum le numeste Peter
Morey. Un alt aspect deosebit care defineste identitatea, dar care a fost urmarit si de Elif Shafak,
este ilustrat de obiceiurile si superstitiille care abundd in acest roman, ce tin de cultura
localnicilor — pentru care sunt dispusi sd se omoare, scriitorul punctand falsitatea religioasa si
pervertirea perceptelor religioase, dupd interes. Livaneli este la rdndul lui preocupat de relatia
dintre Orient si Occident, dar spre deosebire de S6nmez, care intelege identitatea ca un proces
continuu de formare, Livaneli pare si arate cad omul nu se mai regaseste cand se lasd contaminat
prea mult de o altd culturd. Scriitorul puncteaza clar consecintele intrepatrunderii celor doud
civilizatii, prin care oamenii se pierd, slabind in ei increderea de sine. Spre deosebire de Pamuk,
care penduleazd intre cele doud lumi, Livaneli, prin intermediul personajului, este atras
iremediabil de Orient, prin dragostea fatd de poezie, de lumea povestilor. Asemenea scriitorilor
conationali, Livaneli glorificd puterea cuvantului de a schimba vieti, de a cuceri, de a stapani, de
a influenta si de a vindeca.

Problematica transmutérii, a dezradacinarii este dezvoltatd in fiecare dintre romanele lui
Burhan Sénmez, personajele visdnd la intoarcerea acasa. A te intoarce la vechea identitate poate
insemna a retrdi durerile trecutulur — tema identitdtii fiind construitad in stransd legaturd cu
amnezia culturala. Scriitorul aduce o perspectiva eliberatoare de sub povara identitdtii, aceea a
libertatii de a putea fi oricine in contextul globalizarii. Totusi aceastd posibilitate este
conditionata de pierderea memoriei, altfel, individul cautd mereu Intoarcerea acasa, la parinti. in
plus, scriitorul adaugd o componenta spiritualda cdutarii identitdtii, intelegdnd ca implinirea
identitara se va realiza prin intoarcerea la Tatdl Creator. Vocea este trasatura distinctivd a
identitatii unei persoane pe care Sonmez o puncteaza, fiind el insusi o voce pentru cei care nu si-
au putut spune povestile.

Scriind romane, autorii se afld ei Insisi intr-un proces de descoperire a propriei identitati;
prin cuvant, ei creeazd legaturi intre oameni, intre spatii diferite, toate coexistand In cercuri
concentrice, care prin miscarea lor continud, construiesc pulsatia vietii.

Concluziile acestui capitol confirma ideea lui Amin Maalouf cd multe conflicte moderne
sunt generate in numele identitdtii, scriitorii turci subliniind in romanele lor caracterul absurd al
separdrilor dintre oameni care impart acelasi teritoriu, care impartasesc aceeasi istorie, limba si
traditii. Personajele si comunitatile din romane oscileaza intre nevoia de apartenenta si dorinta de

a fi acceptate dincolo de etichete etnice, religioase sau nationale. Literatura reflectd tensiunea

" Peter Moorey , Islamophobia and the Novel, Columbia University Press, New York, 2018, p.156.
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dintre Orient si Occident, dintre traditie si modernitate, scriitorii urmdrind reconcilierea dintre
grupurile aflate in conflict, accentuand elementele care ii unesc: apartenenta la acelasi teritoriu;
limba comuna; credintele si modelele spirituale impartasite; legaturile de sange si genealogice;
traditiile, obiceiurile si superstitiile comune; povestile si memoria colectiva.

Autorii cred in puterea povestirilor de a schimba mentalitati, de a combate prejudecdtile
si de a preveni repetarea traumelor istorice. Miturile si naratiunile modeleaza perceptia asupra
celuilalt, motiv pentru care literatura poate avea un rol educativ si vindecator.

Teoria endosimbiozei formulatd de Lynn Margulis este utilizatd ca metafora pentru
cooperarea dintre comunitati si culturi. Hichem Djait sustine necesitatea unei solidaritati
interculturale impotriva efectelor ,,modernititii necontrolate” asupra omenirii.'> Kevin Robins
afirmd cd progresul este posibil doar prin receptivitate culturald, reciprocitate si schimb de
experiente.!? Literatura propune un model al convietuirii bazat pe colaborare si interdependenti,
nu pe competitie si conflict. In concluzie, referintele critice si cele fictionale sustin convietuirea,
cooperarea, relationarea. Raportarea la Celalalt trebuie sa se bazeze pe recunoastere, empatie si
responsabilitate, nu pe stereotipuri si prejudecati. Lectura permite un ,,schimb de amintiri” intre
culturi, oferind posibilitatea de a Invata din experientele altor comunitati fard a le trai direct.
Convingerea comuna a scriitorilor este cd povestile pot vindeca traumele trecutului, pot construi
punti Intre culturi si pot favoriza unitatea.

Pornind de la ideea ca metafora organizeaza intregul nostru sistem de gandire, ca nu este
doar o caracteristica a limbajului, ci ca este omniprezenta in viata de zi cu zi, influentdnd modul
nostru de a gandi si de a actiona (demonstratda de autorii George Lakoff si Mark Johnson in
lucrarea Metaphors We Live By), Subcapitolul 3, Metafora culturala si universalitatea simbolica
a imaginarului, urmareste metaforele utilizate de scriitorii turci pentru a influenta cititorul spre
impdcarea contrariilor: noi/voi, Est/Vest etc. Scriitorii se adreseaza prin aceste metafore
cetdtenilor turci, pe care ii indeamna indirect la unitate, la refacerea relatiilor cu comunitatile
etnice de care s-au separat, intr-o actiune bazatd pe impreund, pe ,,with-ness”, cum numea
Christian Moraru, in Reading for the Planet. Metafora are puterea de a i se adresa printr-un
limbaj universal cititorului de oriunde, stimuland astfel receptivitatea fatd de aspecte culturale
diferite. Deschiderea canonului literar se produce mai intdi la nivel cultural, ca atare metafora
spiralei este cea mai potrivita pentru a transmite dinamismul unei cérti si a impactului pe care il
are 1n randul cititorilor intregii planete, insemindnd o idee care se dezvolta, cuprinzand intreaga

fiintd a cititorului. Amonitul este ales de Elif Shafak pentru a reda spirala care simbolizeaza

2 Hichem Djait, Europe and Islam, University of California Press, Berkeley, 1985, p. 173.
13 Kevin Robins, ,Interrupting Identities: Turkey/Europe”, in Stuart Hall and Paul du Gay (ed.), Questions of Cultural Identity, Sage, London,
1996, pp. 60-86
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longevitatea, evolutia, transformarea continua si legdtura profunda cu trecutul ancestral. Celelalte
metafore supuse analizei in acest capitol sunt: arborii (smochinita, dudul, arborele lui Iuda),
rodia, ceasul, toate ilustrand simbolic, relatiile dintre oameni, inrudirea, comuniunea. Pe de alta
parte, cetatea este analizata pe larg pentru a demonstra ceea ce defineste unicitatea individului
sau a unui popor. Metafora cetatii necucerite este un simbol al constiintei colective ca sufletul
unui popor nu poate fi cucerit cu totul, ca fortdreata reprezintd cerul, ceea ce are mai scump
omul, pe insusi Dumnezeu. Prin aceastd metaford comuna unor civilizatii diferite, se
conceptualizeaza doua idei profund transformatoare: ca in ciuda antinomiilor, a contrariilor sau a
conflictelor, toti sunt unul, dar ca fiecare din acest tot este unic, pe modelul cosmodernismului
propus de Christian Moraru, ,,sunt ca tine”, dar si ,,sunt diferit”. Ele ne ajuta astizi sa intelegem
apropierea contrariilor, reusind poate, evitarea razboaielor si competitiilor inutile intre frati, Intr-
o Incercare de cooperare si conlucrare pentru binele comun, fara a ne pierde identitatea. Gilbert
Durand demonstreazd cd simbolurile au o semnificatie profundd proprie, atribuindu-le o
dimensiune universald. Astfel, metaforele utilizate, prin caracterul lor universal, acceseaza
imaginarul comun al cititorilor, evidentiindu-se incd o datd faptul cd traumele invocate de
scriitorii turci in povestile lor nu sunt ale anumitor indivizi sau colectivitdti, ci pot fi ale tuturor.
Capitolul urmareste sd demonstreze, in concluzie, caracterul universal al literaturii turce
contemporane, construit In parte prin utilizarea unor simboluri imaginare care migreaza in arta,
dupa cum ardta Rudolf Wittcover (4llegory and the Migration of Symbols), influentdnd gandirea
tuturor.

Capitolul IV, Estetici ale romanului, urmareste s demonstreze valoarea esteticd a
romanelor analizate, criteriul principal al aderdrii la canonul literar. Capitolul cuprinde doua
subcapitole (Estetica literaturii turce contemporane, Estetica literaturii turce clasice), care sunt,
la randul lor, subdivizate in subcapitole secundare.

Pentru a sistematiza ideea generica a teoriei lui Harold Bloom, au fost aduse in discutie
principiile estetice enuntate de Tudor Vianu, care considera cd valoarea unei opere depinde de
originalitatea ei care trebuie inteleasd in contextul evolutiei istorice a artei, iar evaluarea corecta
este posibild doar retrospectiv. In incercarea de a demonstra valoarea artistica si originalitatea
operelor scriitorilor turci contemporani, se discutd pozitionarea literaturii turce in literatura
mondiala, vizibilitatea internationala nefiind suficientd fara valoare esteticd. Analiza va urmari
ce elemente noi si originale aduc acesti autori in literatura turca si in literatura lumii. Pentru a
puncta elementele inovatoare, este prezentatd o scurtd istorie a literaturii turce. Se
concluzioneaza ca literatura turca preia, adapteaza, sintetizeaza — ia curentele lumii si le filtreaza
prin experienta, istoria si cultura proprie, creand ceva original si recunoscut international, fara a

fi o simpld imitatie. Literatura turca nu doar urmeaza curente internationale, ci creeaza o sinteza
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unicd, imbinand realism, modernism, postmodernism si realism magic cu context turcesc, istorie,
psihologie si simbolism local, ceea ce o face sa fie originala si relevanta pentru literatura lumii.

Revenind la Tudor Vianu, in primul subcapitol sunt prezentate cateva dintre principiile
estetice care sustin valoarea artistica a operelor literare, urmarindu-se ulterior identificarea
acestora la fiecare dintre autorii turci. Vianu sustine, de exemplu, cd valoarea unei opere depinde
atat de principiul majoritatii (de ex. pastrarea contextului turcesc, a experientelor locale),
referindu-se la operele ,,care la un moment dat intrunesc sufragiul uneori intregi societiti”!*, cat
si de principiul exclusivitdtii (intrunesc o anumita exclusivitate a unor opinii minoritare).

Romanele scriitorilor turci analizati dau voce grupurilor marginalizate (kurzi, armeni,
greci, yaziditi, homosexuali, femei etc.) si au un rol social si politic. Sunt analizate operele
fiecarui scriitor, din aceastd perspectivd. Pe scurt: Burhan Sonmez abordeazd teme precum
tortura, exilul, identitatea kurda si libertatea de exprimare. Istanbul Istanbul condamna abuzurile
regimului turc, iar Labirint exploreaza trauma si memoria. Elif Shafak aduce in prim-plan
minoritatile si persoanele marginalizate; sustine ideea de a ,,aduce periferia in centru”, oferind
vizibilitate celor exclusi; abordeaza teme precum genocidul armean, identitatea,
homosexualitatea, violenta asupra femeilor si conflictele religioase. Pentru ea, literatura este si
un instrument de dialog social si politic. Orhan Pamuk abordeaza teme sensibile din istoria
Turciei, inclusiv genocidul armean; exploreazd conflictele dintre traditie si modernitate si
conditia femeii; demonstreaza ca literatura poate avea un impact politic; Ahmet Altan scrie
despre grupuri marginalizate si despre limitarea libertatii individuale; in Doamna Hayat trateaza
tema homosexualitdtii si a libertatii intr-un context politic opresiv. Dafne Suman recupereaza
memoria grecilor pontici, comunitate alungata din Turcia si evidentiazd suferintele provocate de
razboi, exil si pierderea identitatii. Zulfii Livaneli exploreaza tragediile istorice ale tatarilor
crimeeni si ale yaziditilor; abordeazd teme precum deportarea, persecutia religioasa si traficul de
persoane. Romanele lui promoveaza empatia fatd de victimele istoriei.

In concluzie, scriitorii turci contemporani ilustreazi foarte bine principiile lui Tudor
Vianu: operele lor sunt apreciate de public, dar in acelasi timp oferd o voce grupurilor minoritare
si transforma literatura intr-un mijloc de aparare a drepturilor omului si de pastrare a memoriei
istorice.

Tudor Vianu distinge intre criterii estetice subiective si obiective de evaluare a unei opere
si puncteazd doua norme care stau la baza acestora: norma duratei (o opera valoroasa continua sa
influenteze cititorul dupa lecturd si isi pastreaza valoarea la recitire) si norma intensitdtii si a

adancimii (operele valoroase provoacd emotii puternice si produc transformari profunde in

" Tudor Vianu, Opere, vol. 13, Editura Minerva, Bucharest, 1987, p. 468.
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modul de a gandi si de a percepe lumea). In plus, o opera valoroasa rezista in timp si continua si
actioneze asupra cititorului chiar dupd incheierea lecturii (durata consecutiva), iar valoarea ei
creste daca 1si dezvaluie noi sensuri la fiecare recitire (durata prin repetitie). Operele importante
impresioneaza prin intensitate si profunzime, schimband perspectiva cititorului asupra lumii.
Fiind criterii subiective, care nu pot fi demonstrate decét prin intermediul perceptiei cititorului,
sunt oferite cateva exemple personale de receptare a operelor literare.

Dafne Suman aduce noutate prin tema traumelor transgenerationale si a mostenirii
psihologice. Ea creeaza romane cu profunzime, explicand cum trecutul modeleaza prezentul
indivizilor si al popoarelor. Literatura ei invita cititorul la reflectie asupra memoriei si vindecarii.
Orhan Pamuk demonstreaza adancime prin reinterpretarea miturilor si a arhetipurilor (Oedip,
Riistem si Sohrab), dar si prin explorarea unor teme filozofice si religioase: destinul, identitatea,
relatia cu Dumnezeu si conflictul dintre Est si Vest. Literatura lui transforma perspectiva
cititorului asupra lumii si asupra propriei identitati. Burhan S6nmez creeaza romane de mare
intensitate emotionald, prin reprezentarea suferintei, torturii si sacrificiului. El foloseste
simboluri religioase si existentiale (moartea, sacrificiul, Dumnezeu), conferind operelor
profunzime extraestetica. Literatura lui provoacd o reflectie asupra libertdtii, suferintei si
sensului existentei. Zulfii Livaneli impresioneaza prin intensitatea scenelor inspirate din tragedii
istorice. Romanele lui imbind documentarea istorica cu mesajul umanist si speranta, oferind o
perspectiva profundd asupra binelui si raului, producand o transformare morala a cititorului prin
empatie si reflectie. Elif Shafak se remarcd prin originalitatea constructiei narative, combinand
realismul cu fantasticul, misticul si simbolicul. Scriitoarea abordeaza teme dificile (violentd,
discriminare, identitate), generdnd un puternic impact emotional. Literatura ei indeplineste
»horma adancimii”, deoarece invita cititorul sd inteleagd si sd accepte alteritatea, promovand
dialogul si vindecarea. Ahmet Altan se distinge prin frumusetea si rafinamentul stilului, dar si
prin complexitatea constructiei narative. Se remarca prin explorarea relatiilor dintre istorie, viata
cotidiana si iubire, conferind operelor profunzime umana. Literatura lui sensibilizeaza cititorul si
evidentiazad puterea transformatoare a iubirii si a adevarului.

In concluzie, pentru Vianu, o operi de valoare nu se limiteazi la o emotie de moment, ci
persistd Tn memoria cititorului, isi mentine forta la recitire si 1i transforma perspectiva asupra
lumii, iar analiza de fata si propune sa evidentieze faptul ca romanele studiate Indeplinesc aceste
criterii. Criticul sustine c@ valoarea unei opere de arta poate fi explicata si prin criterii obiective
si rationale, nu doar prin emotie sau inspiratie spontand. El combate ideea cd o operd este
valoroasa doar dacd provine din ,.inspiratie purd” sau produce emotii necontrolate. Aprecierea
estetica trebuie sa se bazeze si pe cunoastere si analiza, nu pe reactii subiective sau ,,mistice”,

respingand ideea conform careia valoarea artei este pur intuitivd sau inexplicabila stiintific.
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Drept pentru care, Subcapitolul 2, Estetica literaturii turce clasice, urmareste criteriile
obiective care definesc literatura turca clasicd pentru a o compara cu cea contemporana si pentru
a evidentia originalitatea autorilor moderni. Estetica literaturii clasice turce include: unitate,
armonie, traditie, elemente ale vietii cotidiene si imagini simbolice (ex. grddina), conform unui
articol publicat de Yakup Yesilyaprak (4n Overview on the Determinants of Classical Turkish
Literature Aesthetics)."

in Subcapitolul 2.1, Estetica unitdtii, este definit principiul unititii (Wahdat al-Wujad)
care, conform esteticii islamice, sustine ca intreaga existentd este o manifestare a lui Dumnezeu.
Aceasta viziune promoveaza ideea ca totul este interconectat, iar conflictele dintre oameni sunt
inutile si contrare armoniei universale. Literatura turca are ca temd centrala iubirea ca forta de
unificare si cunoastere a divinului. Scriitorii contemporani continud aceasta traditie, prezentand
iubirea ca forma de depasire a limitelor umane si ca drum spre absolut. Iubirea este frecvent
reprezentatd in forme diverse: spirituald, sacrificiald, imposibild sau transformata in iubire pentru
umanitate. Suferinta din iubire este considerata esentiald pentru evolutia interioara a individului
si apropierea de adevarul divin. Literatura devine astfel un spatiu in care se exploreaza relatia
dintre om, iubire si Dumnezeu, ca experientd universala. Sunt oferite exemple de romane care au
la baza acest principiu.

Subcapitolul 2.2, Estetica obiectelor vietii cotidiene, aratd ca obiectele si creatiile
artistice nu au doar rol decorativ, ci materializeaza memoria si iubirea, conferindu-le durabilitate
st valoare esteticd. Astfel, scriitorii reiau un principiu al esteticii clasice turce, adaptandu-1
sensibilitdtii contemporane. Sunt analizate romane construite pe aceasta estetica.

Subcapitolul 2.3: Estetica armoniei 1n literatura clasica turca are la baza ideea de ordine,
echilibru si perfectiune, inspirati din conceptia islamicd despre armonia divini. In roman,
armonia se reflecta prin maiestria stilului si utilizarea artistica a limbajului. Valoarea estetica
depinde de originalitatea si forta expresivd a limbajului, idee sustinutd si de Harold Bloom.
Traducerea nu poate reda in totalitate muzicalitatea si subtilitdtile limbii originale, existand
intotdeauna un grad de intraductibilitate care face imposibila reproducerea completd a intentiei
autorului, a stilului si a esteticii limbajului. Evolutia si standardizarea tarzie a limbii turce
reprezintd un aspect important in intelegerea esteticii literaturii contemporane. De aceea, o
sectiune este dedicata traducerilor, (Subcapitolul 2.3.2. Traducerile) pentru a arita obstacolele
care pot apdrea in receptarea operei literare si mai ales problematica esteticii limbajului care este
cel mai greu de transferat, deoarece stilul autorului nu poate fi reprodus integral intr-o alta limba.

Traducerea literard este mai degraba un act de creatie decat un simplu exercitiu tehnic, implicand

"> Yakup Yesilyaprak, ,An Overview on the Determinants of Classical Turkish Literature Aesthetics”, in Epistémé, vol. 29, 2023, pp. 125—-142.
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sensibilitate artisticd si competente stilistice. Traducerea literard presupune nu doar transfer
lingvistic, ci si transfer cultural, deoarece sensurile si conotatiile unei opere sunt strans legate de
contextul in care a fost creatd. Traducatorul este un mediator cultural, care trebuie sd cunoasca
atat cultura sursa, cat si pe cea a cititorului si s adapteze textul fira a-i altera esenta. In procesul
traducerii sunt inevitabile compromisuri intre fidelitatea fatd de original si accesibilitatea pentru
publicul-tintd. Analiza sugereaza ca frumusetea limbajului poate fi perceputa diferit in functie de
limba 1n care este cititd opera. Pentru fiecare scriitor in parte se discutd modul in care opereaza
traducerile, relatia apropiata cu traducatorii, pentru a releva atentia deosebitd acordatd fiecarui
cuvant, pentru a nu altera frumusetea limbajului. Daca in poezie, relatia dintre versuri, rima si
ritm creeaza muzicalitate, in roman, ,,ordinea si disciplina” sunt date de structurarea romanelor.

in Subcapitolul 2.3.2, Structura romanelor, se arata ca scriitorii turci pastreaza tehnica
povestirii in ramad, dar o reinventeazd prin formule narative originale si complexe. Autorii sunt
formati de traditia orald si de povestile copilariei, pe care le continua si le transmit mai departe
prin literaturd. Povestea functioneaza ca un mijloc de organizare si conectare a experientelor,
amintirilor si ideilor. Se remarca preocuparea pentru arhitectura romanului, atat la nivel formal
(structurd, capitole, povestiri in ramad), cat si la nivel tematic (simetrii, dualititi, opozitii).
Literatura contemporand turcd imbina traditia povestirii cu structuri narative moderne, coerente
si atent construite.

Structura romanelor lui Orhan Pamuk, de exemplu, este una dintre cele mai fascinante
componente ale operei sale. El combina traditia narativd orientald cu tehnici postmoderne
occidentale, rezultand constructii complexe, stratificate si adesea meta fictionale. La Orhan
Pamuk se remarca structura polifonicd, asa cum intalnim si la Elif Shafak, la Burhan S6nmez sau
la Dafne Suman. Pamuk foloseste frecvent mai multi naratori, fiecare oferind o perspectiva
diferitd asupra aceleiasi povesti, ceea ce creeazd ambiguitate, dar si profunzime psihologica,
dandu-le glas chiar si necuvantatoarelor. Scriitorul acordd o deosebita atentie simetriilor si
constructiilor alternative intre planuri temporale: trecut-prezent, memorie-realitate, fictiune-
document istoric, cum regasim in aproape toate romanele scriitorilor turci. Structura romanelor
lui Elif Shafak este una dintre cele mai recognoscibile trasaturi ale scrisului ei: polifonica,
fragmentatd, alternantd temporal si construitd in jurul unui nucleu simbolic. Shafak nu scrie
aproape niciodata linear si clasic. Preferd arhitecturi narative compozite. Cele mai evidente sunt
structurile duale, urmarind planuri temporale paralele, locatii opuse ca gandire (Est vs. Vest /
Anglia vs. Turcia, Cipru). Planurile alterneaza mereu intre trecut si prezent pentru ca Intr-o zi,
povestile sd se Intidlneascad si sd aducd la lumind legaturile pierdute, chemand la unitate. La
Burhan S6nmez se observa o preocupare constantd pentru arhitectura romanului, construita pe

structuri circulare sau spiralate, pe alternanta planurilor temporale si pe inserarea povestirilor in
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ramd. Naratiunea evitd linearitatea, preferand o organizare bazatd pe memorie, reflectie si
oglindiri simbolice, in care fiecare poveste completeaza sensul intregului. Structura nu reprezinta
doar un artificiu compozitional, ci devine expresia temelor centrale ale operei — cautarea
identitatii, raportul dintre realitate si imaginar, dintre viata si moarte, dintre captivitate si libertate
— demonstrand o constructie extrem de riguroasd si atent controlatd. La Ziilfii Livaneli se
remarcd preferinta pentru o structurd narativd ampla, construitd prin alternarea planurilor
temporale si prin inserarea povestirilor in rama, in traditia orientald. Romanele sale imbina
investigatia istorica cu destinul individual, trecutul fiind recuperat treptat si reinterpretat din
perspectiva prezentului. Constructia este echilibratd si atent organizata, fiecare poveste
secundard contribuind la intelegerea conflictului central si la reflectia asupra memoriei,
identitatii si responsabilitatii morale. La Dafne Suman se remarcd o constructie narativa
complexd, bazatd pe povestiri In rama, perspective multiple si suprapunerea planurilor
temporale. Romanele sale recompun treptat trecutul, prin fragmente de memorie si istorii
individuale, care converg intr-o imagine de ansamblu atent orchestratd. Structura este riguros
controlata, fiecare detaliu avand rol in revelarea identitatii personajelor si in recuperarea
memoriei colective, iar integrarea altor forme artistice sau documentare confera naratiunii o
dimensiune polifonica si vizuald. La Ahmet Altan, romanele sunt construite intr-o formula
narativa predominant fragmentara, bazata pe alternanta dintre un cadru relativ stabil si insertii de
povestiri autonome sau relatari secundare care reconstruiesc treptat trecutul. Structura nu este
riguros experimentald, ci mai degraba stratificata si episodica, cu capitole care pot functiona si
independent, dar care converg spre o tema comuna. Frecvent apare o organizare de tip rama, in
care un personaj-cadru mediazd accesul la alte istorii, iar timpul este tratat flexibil, prin
retrospectii si reveniri in prezent. Accentul cade mai mult pe densitatea ideilor si pe acumularea
de perspective asupra aceleiasi realitati decat pe o arhitecturd formala strict geometrica sau
simetrica. Aceste aspecte sunt prezentate pe larg, cu exemple, in capitulul dedicat structurii
romanelor.

In concluzie, se observd ci romanele analizate tind spre o constructie polifonica si
frecvent fragmentard, in care sensurile se nasc din suprapunerea mai multor voci narative si din
alternanta perspectivelor. Un element recurent este utilizarea povestirii in ramd, prin care
naratiunea principald este sustinuta si amplificatd de istorii secundare, integrate intr-o arhitectura
complexa, dar coerenti. In acelasi timp, structura romanului devine un instrument de reflectie
asupra realitatii, nu doar o forma de organizare a ei, 1ar accentul cade pe capacitatea textului de a
propune o viziune asupra lumii, nu doar de a o reprezenta. Astfel, unitatea operelor este datd mai
putin de linearitatea actiunii si mai mult de convergenta tematicd si de coerenta interna a

perspectivelor narative.
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Revenind la analiza elementelor care determind valoarea estetica a textelor literare clasice
din analiza lui Yesilyapra, al patrulea este estetica gradinii. In cultura otomand, gradinile au avut
un rol important, reflectand autoritatea politica si oferind [...] bucurie in naturd si intalniri
romantice. In roman, chiar daca nu este gridina valorificatd, precum in poezie, existi un spatiu
preferat de scriitorii turci, care ii inspird si de care sunt cu totii vizibil indragostiti: Istanbul.
Estetica orasului este definitad printr-o reprezentare dominant afectiva si simbolicd, in care orasul
devine mai mult decat un decor narativ, fiind investit cu trasdturi de personaj viu, adesea
feminin. Scriitorii il descriu ca pe un spatiu stratificat, alcdtuit din multiple ,,Istanbuluri”
suprapuse, in care coexistd temporalitati, culturi si identitdti diferite, ceea ce 1i conferd o
structura fragmentatd si paradoxal coerentd. Orasul functioneaza ca spatiu al memoriei, al
nostalgiei si al tensiunilor istorice, dar si ca loc al fascinatiei estetice, capabil sa suspende timpul
cronologic si si creeze o experientd aproape mitica a locuirii. In acelasi timp, Istanbulul devine
un simbol al ambivalentei dintre Est si Vest, dintre modernitate si traditie, iar aceastd dubla
naturd genereaza atat frumusete, cat si melancolie, configurand o estetica a orasului bazata pe
contrast, pluralitate si emotie intensa. (Subcapitolul 2.4, Estetica orasului)

Estetica traditiei populare n literatura analizatd se bazeazd pe integrarea fireasca a
miturilor, legendelor, ritualurilor, superstitiilor si credintelor folclorice in constructia realista a
romanului, ceea ce creeazd un efect de realism magic specific spatiului cultural turc. Scriitorii
transforma aceste elemente ale imaginarului colectiv in instrumente estetice, pastrand ,,culoarea
locala” si conferind profunzime lumii fictionale, fard a rupe coerenta realismului. Se remarca
impletirea constanta dintre rational si irational, dintre cotidian si supranatural, unde credintele
populare nu sunt simple decoruri, ci factori activi ai destinului personajelor si ai desfasurarii
actiunii. in ansamblu, literatura contemporana turca valorifica traditia populara ca sursa estetica
fundamentald, resemnificdnd-o in forme narative moderne si demonstrand continuitatea dintre
imaginarul arhaic si sensibilitatea literara actuald. (Subcapitolul 2.5, Estetica traditiei populare)

Analizdnd modul in care fiecare dintre aceste principii se reflecta in literatura turca
traditionala, se va constata atasamentul scriitorilor fatd de traditie, dar prezentat intr-o lumind
noua, specifica timpurilor si care corespunde oscildrii scriitorilor intre Orient si Occident, intre
traditie si modernitate. Aceasta este valorificatd mai ales la nivel formal, prin cautarea unor
forme de expresie inovatoare, vizibile in structura textului, in tehnicile narative si in temele
abordate, de o actualitate pregnanta si adesea apasatoare. Problemele puse sunt de actualitate, dar
in acelasi timp, au caracter general, prin adresarea unor conflicte sufletesti unor sensibilitati pe
care le poate incerca orice cititor al lumii. Toate aceste aspecte sunt insotite de o incarcatura
culturala, dar si de o bogatie de informatii, care incearca sd 1si faca loc. Scriitorii acorda atentie

celor mai mici detalii, care dezvaluie prezenta unor maestri povestitori, ale caror resurse narative

22



sunt inepuizabile. Urmadrind aspectele structurale ale tuturor romanelor scriitorilor turci analizati,
vom descoperi aceleasi preocupari, atat fatd de prezentarea continutului, cat si de prezentarea lui
la nivel formal, in c@utarea unitatii si armoniei din creatie, conform principiilor estetice anterior
prezentate.

Capitolul VI, Emergenta canonica — Concluzii, sintetizeaza modul in care se produce
emergenta canonica a literaturii turce si care sunt sansele de a se inscrie in canonul literar.
Capitolul reia parcursul demonstrativ, explicand care au fost premisele, traseul urmat, explicand
capitol cu capitol obiectivele urmirite. In urma analizei romanelor scriitorilor turci
contemporani, se evidentiazd mai multe idei comune, in centrul carora se afld refuzul
categorisirilor rigide si al etichetelor identitare. Scriitorii urmaresc sd surprindd complexitatea
fiintei umane si sa redea individul In unicitatea sa, fara a-l reduce la apartenente geografice,
culturale sau ideologice fixe. In acest sens, literatura lor devine un spatiu al libertatii de
exprimare, in care identitatea este fluida, iar sensurile se construiesc prin dialog intre perspective
diferite, nu prin inchideri conceptuale. Totodata, se observa o preocupare constanta pentru ideea
de convietuire si conciliere intre culturi, Intre Orient si Occident, intre traditie si modernitate,
aceste tensiuni fiind integrate organic in structura si tematica romanelor. Scriitorii nu resping
apartenenta culturala, ci o transforma Intr-o sursd de reflectie si creatie, fara a o lasa sd devina un

factor care ar putea limita valoarea estetica.

Prezentarea stadiului curent al cercetarii

Studiile legate de literatura turcd contemporana au demonstrat cd scriitori ca Orhan
Pamuk sau Elif Shafak au reusit sa se desprinda de local si sd patrunda in literatura lumii, dar
sunt si critici care ezitd Incd sa afirme clar ca literatura ei apartine literaturii lumii, cu atat mai
putin ar putea afirma cd are dreptul de a concura la canonul literar. Simla Dogangiin conchide,
dupa detaliate analize a doud dintre romanele autoarei, doar ca ,,both Shafak and her works are
situated at the crossroads of the local and the global” (atat Shafak, cét si lucrarile ei se situeaza la
intersectia dintre local si global).!¢ , Basak Candar discuta despre Pamuk si Goytisolo ca scriitori
atat nationali, cat si globali” si sustine ca ,,atat Pamuk, cat si Goytisolo denationalizeaza istoria si
cultura tarilor lor natale si astfel complicd notiunea de negociere culturald care sta la baza ideii

de literaturd mondiald, care presupune puncte nationale fixe pe traiectoria eliptica.”!” Candar

16 Simla Dogangtn, , Elif Safak and Her Fiction: Cultural Commodities of the Global Capital”, in Burcu Alkan, Cimen Giinay-Erkol (ed.), Turkish
Literature as World Literature, Bloomsbury Academic, Londra, 2021, p. 218.

7 Burcu Alkan si Gimen Glinay-Erkol (ed.), Turkish Literature as World Literature, Bloomsbury Academic, Londra, 2021, p. 13, ,She discusses
Pamuk and Goytisolo as both national and global writers, [...] both Pamuk and Goytisolo denationalize the history and culture of their native
countries and thus complicate the notion of cultural negotiation that underlies the idea of world literature, which assumes fixed national
points in the elliptical trajectory.”
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observa ca dependenta literaturii mondiale de national este a priori discutabila. Cu alte cuvinte,
autoarea contestd ideea cd literatura mondiald este doar suma literaturilor nationale sau ca
valoarea si existenta ei sunt inevitabil legate de natiune. Ea sugereaza ca literatura mondiala
poate fi inteleasd si prin alte criterii (circulatia textelor, traducerea, receptarea internationala,
dialogul intercultural etc.), nu exclusiv prin apartenenta nationald. in lucrarea Turkish Literature
as World Literature, volum care 1si propune ,,sa dezvolte definitiile si delimitarile literaturii
universale dintr-o perspectivd geograficd si culturald, un spatiu de tranzit atat literal, cat si
metaforic, In timp ce introduce o literaturd «nationald» in «caracterul ei literar universal»”.
Lucrarea creeaza premisele unor discutii mai ample cu privire la statutul literaturii turce
contemporane: ,,Pe masura ce tot mai multe lucrari se extind din spatiul lor literar national, va fi
posibil sa evaludm pozitia In evolutie a literaturii turce ca literaturd mondiald. Sperdm ca acest
volum sa contribuie la numarul tot mai mare de discutii si sd inspire si mai multe traduceri
literare ale literaturii turce, precum si un interes stiintific sporit pentru un sistem literar mondial
mai complex.”'® iar lucrarea Emergenta canonicd. O cercetare asupra romanului contemporan

turc reprezintd o continuare a acestor discutii privind literatura turca.

Rezultate

Analiza realizatd n cadrul cercetarii evidentiaza faptul ca literatura turca contemporana
este frecvent interpretatd in studiile de tip World Literature prin accentul pus pe circulatia
internationald a textelor, pe traducere si pe mecanismele de vizibilitate globald, in timp ce
dimensiunea estetici si criteriile canonice de evaluare sunt adesea asezate in plan secund. In
acest context, rezultatele indicd necesitatea reintroducerii criteriului estetic ca element central in
analiza statutului literaturii in spatiul literar global.

Se constatd ca succesul international al scriitorilor turci este influentat nu doar de
valoarea literara a operelor, ci si de factori contextuali de natura politica si geopoliticd, ceea ce
poate conduce la o receptare distorsionati sau incompleti a literaturii turce. In raport cu aceasti
situatie, perspectiva teoreticd a lui Harold Bloom, centrata pe autonomia estetica a canonului
literar, ofera un cadru de reevaluare a literaturii turce contemporane dincolo de criteriile de
vizibilitate si receptare globala.

In acelasi timp, analiza confirmi utilitatea modelului propus de David Damrosch, care

intelege literatura mondiald ca un sistem dinamic bazat pe circulatia globald a textelor si pe

'8 Ibidemn, p.15: ,As more and more works reach out from their national literary space, it will be possible to assess the evolving position of
Turkish literature as world literature. We hope this volume contributes to the steadily increasing number of discussions and inspires even
more literary translations of Turkish literature, as well as further scholarly interest toward a more complex world literature system.” (trad.
pers.)
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pluralitatea centrelor culturale, fara a elimina complet ideea de valoare esteticd. Din aceasta
perspectiva, literatura turcd contemporand poate fi interpretatd ca parte a unui sistem literar
global caracterizat prin mobilitate, interconectare si reevaluare permanentd a criteriilor de
legitimare.

Analiza corpusului de autori selectati evidentiazd existenta unor convergente
semnificative nu doar tematice, ci si la nivel de pozitionare literard si etica. Rezultatele indica
faptul ca ceea ce apare la nivel de tematicd (trauma, identitate, memorie, raportul cu puterea
politicd) functioneaza, in fapt, ca formd de actiune literard convergentd, prin care autorii isi
construiesc operele ca practici de rezistentd simbolicd, ducand o lupta pentru libertatea de
exprimare. Se dezvolta o literaturd a traumei, dar si o literatura terapeutica, cathartica.

Se constatd cd, desi acesti scriitori nu constituie o grupare institutionalizatd si nu apartin
unui program literar comun, operele lor manifesta o coerentd internd emergenta, care poate fi
descrisa ca o formd de miscare literara difuza. Aceastd miscare nu este organizata explicit, dar
produce efecte convergente in ceea ce priveste directia estetica si etica a literaturii analizate.

In acest context, cercetarea evidentiaza tendinta autorilor analizati de a refuza incadrarea
rigidd in categorii culturale sau geopolitice stabile, precum opozitia Orient/Occident sau
centre/periferii, optand pentru o pozitionare literara liminala, caracterizatd prin mobilitate
identitara si deschidere interpretativd. Aceasta forma de pozitionare este conceptualizatd in
cadrul lucrarii prin notiunea de ,,spatiul djinnilor”, definit ca un spatiu al indetermindrii culturale,
al transformarii continue si al evitarii fixarii canonice sau geografice.

Rezultatele cercetdrii indicd astfel ca literatura turcd contemporana analizata nu poate fi
redusd la o sumd de opere individuale, ci trebuie inteleasd ca un ansamblu de practici literare
convergente, care genereazd o formd de coerentd colectivda emergentd. Aceastd coerenta
functioneaza simultan ca forma de rezistentd simbolicd si ca posibil vector de integrare in

canonul literar, ITn masura in care operele analizate indeplinesc criteriile estetice ale acestuia.

Metodologia de cercetare

Cercetarea utilizeazd o abordare interdisciplinard specifica studiilor literare
contemporane, bazatd pe combinarea unor metode de analizd textuald si interpretativa
consacrate. Metodele principale utilizate sunt analiza tematica, analiza naratologica,
hermeneutica literara, analiza de discurs si metoda comparatistd. Aceste instrumente permit
investigarea structurilor narative, a configuratiilor tematice, a strategiilor discursive si a

modurilor de constructie estetica si ideologica a textelor literare.
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In completarea acestor metode, cercetarea integreaza perspective teoretice specifice
studiilor literare contemporane, respectiv critica canonului literar, teoria literaturii mondiale

(World literature), studiile culturale si sociologia literaturii.

Cadre teoretice de analiza

Demersul este fundamentat pe teoria canonului literar, In special pe perspectiva lui
Harold Bloom privind centralitatea criteriului estetic, corelatd cu abordari contemporane ale
canonului ca sistem dinamic de selectie si legitimare. In acelasi timp, sunt avute in vedere
perspectivele oferite de studiile de literatura mondiala, in special modelul lui David Damrosch,
care accentueazd circulatia globala a textelor si relatiile dintre centre si periferii culturale.

Analiza integreaza, de asemenea, perspectiva criticii postcoloniale (Edward W. Said,
Guénon, René, Aamir R. Mufti etc.), utilizatd pentru investigarea raportului dintre Orient si
Occident, a reprezentarilor culturale si a dinamicilor de putere simbolica in spatiul literar global.

Pentru intelegerea proceselor de constructie identitara, cercetarea recurge la studii de
identitate (Anthony D. Smith, Amin Maalouf, Paul Ricoeur, Margaret R. Somers Kevin Robins
etc.) si la teoria hibriditdtii (Homi K. Bhabha), care permit interpretarea pozitionarilor literare
situate Intre categorii culturale fixe si analiza spatiilor intermediare de tip ,,in-between”.

in plus, sunt utilizate instrumente ale sociologiei literaturii, ale studiilor culturale, dar si
ale psihologiei pentru a analiza literatura ca fenomen social si cultural, precum si raportul dintre

productia literara, contextul istoric si dinamica campului literar.

Corpusul de cercetare

Corpusul cercetarii este constituit din romanele autorilor contemporani turci Burhan
Sonmez, Ahmet Altan, Ziilfii Livaneli, Orhan Pamuk, Elif Shafak si Dafne Suman. Selectia a
fost realizatd in functie de relevanta acestora in literatura turca contemporana, de vizibilitatea
internationala si de prezenta unor teme recurente relevante pentru analiza mecanismelor de

legitimare canonica si a constructiei identitare.

Sursele si materialele utilizate

Cercetarea se bazeazd pe texte literare publicate in editiile originale si in traduceri
autorizate. In completarea corpusului primar, au fost utilizate surse secundare precum articole
stiintifice, studii critice si volume de specialitate. De asemenea, au fost consultate resurse

disponibile in mediul online, provenite din surse academice si editoriale credibile.
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Criterii de selectie a textelor

Selectia textelor s-a realizat pe baza recunoasterii internationale a autorilor si a relevantei
tematice pentru analiza proceselor de legitimare canonica. Au fost selectate opere care abordeaza
teme precum trauma, memoria culturald, identitatea, exilul si relatia dintre individ si structurile

de putere.

Limitele cercetarii

Cercetarea este limitatd la un corpus restrans de autori reprezentativi pentru literatura
turcd contemporand, ceea ce nu permite generalizarea concluziilor la nivelul Intregii productii
literare. Analiza se concentreaza pe dimensiunile estetice, tematice si discursive ale textelor, fara

a constitui o investigatie exhaustiva de natura sociologica sau istoric-institutionala.

Pozitionarea cercetatorului

Cercetarea este realizatd dintr-o perspectiva analitica si interpretativa, care privilegiaza
intelegerea literaturii ca spatiu de negociere intre identitate, memorie si putere culturala.
Demersul urmareste modul in care textele literare exploreaza raportul dintre individ si colectiv,
precum si pozitionarile culturale situate Intre Orient si Occident, evitdnd fixarile categoriale

rigide si privilegiind o perspectiva a spatiilor intermediare (,,in-between”).

Consideratii etice

Cercetarea utilizeaza exclusiv surse publice, constand in texte literare publicate, interviuri
disponibile in spatiul public si materiale academice accesibile online. Nu au fost colectate date
primare prin interactiune directd cu subiecti umani. In consecinti, nu a fost necesara obtinerea
consimtdmantului informat, toate materialele fiind utilizate cu respectarea normelor de citare

academica si a drepturilor de autor.
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